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Rozdziat 4

Tylko jeden dzwiek:
Proste melodie
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W tym rozdziale:

P gra na pojedynczej strunie

P tworzenie melodii za pomoca dwoch lub trzech strun

P tworzenie muzyki za pomoca wszystkich szesciu strun

P ¢wiczenie utwordw z wykorzystaniem wszystkich szeSciu strun

® 2 2 9 9 0 8 9 9 S99 9 S S 9SS OO 9 S S S eSS S eSS0 eSS S eSS e eSS eSS S eSE

K azda podréz zaczyna si¢ od pojedynczego kroku i kazda melodia zaczyna si¢ od
pojedynczej nuty. Réznica polega na tym, ze melodie powstaja do korica wiasnie
W ten sposOb — staja si¢ zbiorami pojedynczych dzwigkéw, granych jeden po drugim.
Staraj si¢ podchodzi¢ do kazdej melodii jako do jednego dZwigku nastgpujacego po
poprzednim, a bedziesz w stanie odtwarzaé najwspanialsze melodie §wiata, poczawszy
od menuetéw Bacha, a skonczywszy na epickim temacie z IX Symfonii Beethovena.
W tym rozdziale nauczysz si¢ zatem gry pojedynczych dzwigkéw naraz.

W tym rozdziale skupimy si¢ na melodiach budowanych w oparciu o pierwsze cztery
progi gitary. Umiej¢tno$¢ zagrania podstawowych nut na nizszych progach pozwoli Ci
rozpoznaé wysokosci dZzwigkéw oraz rytm na pigciolinii i przenie$¢ je na podstrunnicg.
A po podwyzszeniu i obnizeniu nut b¢dziesz w stanie zagra¢ na czterech pierwszych
progach podstrunnicy wszystkie mozliwe dZzwigki, od niskiego E po wysokie G# (znane
roéwniez jako Ab), umieszczone powyzej pigciolinii.

Jesli zastosujesz si¢ do postawy ciala 1 ulozenia dloni, ktére przedstawilismy
w rozdziale 2., zauwazysz, ze zagranie muzyki zawartej w tym rozdziale przyjdzie Ci
catkiem fatwo i naturalnie.

W przypadku pierwszych czterech progdw gitary najlepiej wykorzystac 1. palec
(wskazujacy) dla dzwickéw na 1. progu, 2. palec dla dzwigkéw na 2. progu, 3. palec dla
dzwickow na 3. progu i 4. palec dla dZwigkéw na 4. progu (wigcej informacji na temat
ulozenia palcéw znajdziesz we wstepie do ksiazki oraz w rozdziale 3.). Innymi stowy,
numer progu odpowiada numerowi palca lewej reki. W ten sposob tatwo zagraé
dzwigki na niskich progach, gdyz na przyklad ,,1” oznacza zaréwno numer palca,
jak 1 najnizszego progu. Sytuacja ta ulegnie naturalnie zmianie, kiedy zaczniesz
porusza¢ si¢ w gor¢ gryfu, ale na poczatku ta zalezno$¢ moze okaza¢ si¢ przydatna.
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Cwiczenie nut na jednej strunie

Podstawowe nuty oznacza si¢ za pomocg ,,golych” pierwszych siedmiu liter alfabetu:
A, B, C, D, E, F oraz G. To one odpowiadaja biatym klawiszom na fortepianie

(na ktérym pojawiaja si¢ siedem razy, w siedmiu réznych oktawach, wraz z kilkoma
yuznymi” klawiszami). Dzwigki podwyzszone i obnizone za pomocy krzyzykéw

1 bemoli (ktérym odpowiadaja czarne klawisze fortepianu) stanowia co$ ,,w p6t drogi”
pomigdzy nutami podstawowymi. Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak gra¢ zaréwno dzwigki
podstawowe, jak 1 te obnizone i podwyzszone.

Kiedy zaczniesz juz gra¢ prawdziwe utwory, zauwazysz, ze kciuk prawej dtoni stuzy
gtéwnie do grania dzwickéw przypadajacych na 6. 1 5. strung, podczas gdy pozostate
palce skupione sa na 3., 2. oraz 1. strunie. Z kolei 4. struna to swego rodzaju szara
strefa, jesli chodzi o palce — mozna graé na niej zaréwno z wykorzystaniem kciuka,
jak 1 innych palcéw, zaleznie od kontekstu. Mimo to nie istnieje zadna pisana regula,
ktora stwierdzalaby, ze niskie struny nalezy uderzaé kciukiem, a wyzsze palcami —
po prostu kciuk naturalnie uktada si¢ nad tymi strunami. Zreszta juz w rozdziale 6.
przekonasz sig, ze na wszystkich szeSciu strunach mozna graé pozostalymi palcami.
W rozdziale tym nauczymy Cig skali.

Rysunek 4.1 przedstawia zapis nutowy podstawowych nut na nizszych progach gitary,
wlaczajac w to puste struny. Nicktore z nich bedziesz uderzaé kciukiem, a inne
pozostatymi palcami prawej r¢ki, a wszystkie prezentowane tu nuty mozesz zagraé
przy uzyciu roznych ustawienl palcéw. Umieszczona ponizej tabulatura to dowéd na to,
ze w ¢wiczeniu tym nie bedziesz musiat przekraczaé 3. progu (i pamigtaj, ze tabulatura
pokazuje numer progu, a nie palca).
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Podstawowe
nuty na niz- T o 3 —+—3
szych progach A ——— —2
gitary B PSSR WA -
— —+—3

Na rysunku 4.2 przedstawiamy podstawowe nuty oraz wszystkie dzwigki pomi¢dzy nimi,
tutaj zapisane jako nuty podwyzszone. Pamigtaj jednak, ze kazda nuta podwyzszona za
pomocy krzyzyka posiada réwniez swoj obnizony odpowiednik (na przyktad F# to to
samo, co Gb; wigcej na ten temat znajdziesz w rozdziale 3.).

Cwiczenie palcéw: Struny 1, 2 i 3

Kiedy méwimy, abys ,zagral co$ palcami”, mamy na mysli palce prawej dloni, pomijajac
tym samym kciuk prawej dloni — nie zebySmy mieli co$ przeciwko kciukom. (Prawdg
moéwiac, bez przeciwstawnych kciukéw nie datoby si¢ grac na gitarze!). Zajmijmy si¢
zatem tematem wykorzystania palcéw do zagrania na trzech najwyzszych strunach.
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Nuty na 1. strunie

Pierwsza struna to na poczatek catkiem niezte miejsce, jako ze jest struna zewngtrzna,
dzigki czemu latwiej bedzie Ci ja wyodrebnié sposrdd pozostatych. Zaczniemy od
podstawowych nut, ktére przypadaja na pierwsze cztery progi gitary na tej strunie,
czyli E (pusta), F (1. prog) oraz G (3. prog).

W gitarze klasycznej w celu tatwiejszego 1 bardziej wydajnego wykonania danej partii
musisz korzysta¢ jednocze$nie z kilku palcow (nie da si¢ zagra¢ szybkich dzwickow
tylko za pomoca jednego palca). W éwiczeniu przedstawionym na rysunku 4.3 zacznij
od palca wskazujacego 1 srodkowego, zmieniajac je jeden za drugim zgodnie ze schematem
i-m-i-m. Wykorzysta_] technikg tirando, o ktérej pisaliSmy w rozdziale 2. Powtarzaj
calos¢ tak dlugo, az uda Ci si¢ wydoby¢ z gitary staly rytm, zeby$ czut si¢ komfortowo,
grajac poszczegolne dzwigki jednoczesnie z nagraniem na plycie. Zauwaz tez, ze powyzej
pigciolinii, tuz nad pierwszym taktem, zamieszczamy diagram przedstawiajacy
podstrunnicg, aby przypomnieé Ci, gdzie pojawiaja si¢ kolejne dzwigki.

Zwrd¢ uwagg na termin sim. umieszczony tuz nad drugim taktem. To skrot od stowa
simile, ktéry informuje Cig, aby$ kontynuowat w podobny sposéb — czyli w tym
przypadku nadal naprzemiennie uderzajac struny dwoma palcami.

Nawet jesli wydaje Ci sig, ze dane ¢wiczenie zagrate§ poprawnie, najlepiej odwotac sig
do ptyty dotaczonej do ksiazki i sprawdzi¢ zamieszczone na niej wykonanie. Zwroé
uwagg, ze Sciezka z plyty poprzedzona jest odliczaniem (,kliknigciami” perkusji przed
pierwszymi dZwigkami nagrania; wigcej informacji na temat tego, jak korzystac z plyty,
znajdziesz w dodatku B), ktére pomoze Ci ustali¢ tempo gry, jeszcze zanim pojawi sig
gitara. Wstuchaj si¢ zatem w to odliczanie i na jego podstawie okresl staly rytm gry.

I jeszcze jedno — czy Twoje uderzenia prawej dloni sg tak samo réwne i zdecydowane jak
te na ptycie? Sprawdz jeszcze raz i upewnij sig, czy rytm, jaki wydobywasz z instrumentu,
jest stabilny 1 czy wszystkie dZwigki czysto 1 glo§no wybrzmiewaja.

Rysunek 4.4 przedstawia pasaz, w ktérym wykorzystane zostaly podwyzszone i obnizone
nuty przypadajace na pierwsza strung. Najpierw zagraj calo$¢ powoli 1 powtarzaj tak
dtugo, az zagrasz te dZwigki réwnie pewnie i zdecydowanie, co w przypadku
podstawowych nut.
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A teraz sprobuj wykona¢ ¢wiczenie z rysunku 4.5. Mamy w nim do czynienia

z przemieszanymi polaczeniami éwierénut 1 6semek. Pamigtaj, ze na jedno uderzenie

metronomu przypadaja dwie 6semki, czyli tempo jest dwa razy szybsze od tempa

éwierénut. (Wigcej informacji na temat dlugos$ci trwania nut znajdziesz w rozdziale 3.).

‘x\\ﬁTAJ
Q%

Dopilnuj, aby szereg kostek u podstawy palcéw lewej dtoni znajdowat si¢ w pozycji
prostopadlej do podstrunnicy. Lews dlon zakrzyw nieco do $rodka, tak aby 4. palec

znalaz! si¢ blisko podstrunnicy, mniej wigcej w tej samej odleglosci co palec 1.

Nuty na 2. strunie

Kiedy juz porzadnie poéwiczysz z 1. struna, sprobuj zagraé trzy podstawowe nuty na 2.
strunie: B (pusta), C (1. prég) oraz D (3. prég) (rysunek 4.6). Zostajemy przy rytmie
¢wierénut 1 6semek, ale dorzucili$my kilka kropek 1 tukdw, aby$ zachowat czujnosé.
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Cwiczenie z rysunku 4.7 zawiera juz wszystkie dzwicki dostepne w obrebie pierwszych
czterech progdw 2. struny — podstawowe B, C i D oraz podwyzszone lub obnizone
dzwieki pomiedzy nimi — C#/Db i D#/Eb.
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Sciezka 1, 1:48
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Nuty na 3. strunie

Skoro juz wiesz, jak gra¢ dzwigki na pierwszych dwodch strunach, do repertuaru dotozymy
jeszcze nuty ze struny 3. (rysunek 4.8). Znajduja si¢ na niej tylko dwie nuty podstawowe:
G (pusta) oraz A (2. prog). Dzwigk A mozesz chwycié, uzywajac 2. palca lewej dioni.
Podkr¢émy tez nieco tempo 1 obok 6semek wykorzystajmy jeszcze szybciej biegnace

szesnastki.
Scieika 1,2:08
G
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Rysunek 4.8.
Szesnastki

i dsemki

na 3. Strunie
I

N

N

B

ALOWKA

Przy jakimkolwiek zadanym lub stalym tempie szesnastki gra si¢ dwa razy szybciej niz
Gsemki. Zeby$ zatem nie musiat na sitg probowaé zagraé czegos, co przekracza mozliwosci
Twoich palcow (lub umystu), éwiczenia, w ktdrych pojawia si¢ szesnastki, staraj si¢ gra¢
w stosunkowo wolnym tempie — przynajmniej dopoki weiaz uczysz si¢ poszczegdlnych
rytmow.

Dzwigki poSrednie znajdujace si¢ na 3. strunie to G#Ab (1. prég, chwytany 1. palcem)
oraz A#/Bb (3. prog, chwytany 3. palcem). Zwrd¢ uwage, ze dzwick chwytany 4.
palcem na 3. strunie to B — podstawowa nuta o tej samej wysokosci, co pusta 2. struna.
Oznacza to, ze je$li w zapisie zauwazysz B (trzecia linia na pigciolinii), dZwigk ten
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mozesz zagra¢ zar6wno na pustej 2. strunie, jak i na 4. progu 3. struny. W ¢wiczeniu
z rysunku 4.9 zagraj go jednak na 4. progu 3. struny, zeby$ moégt takze wykorzystaé
4. palec lewej dtoni.

Sciezka 1,2:23

I
Rysunek 4.9.
Granie nut na
3. strunie,

z dzwigkiem
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AOWK4 Pamigtaj — liczby na tabulaturze odnosza si¢ do numeréw progdéw, ale kiedy w gre
Y wchodza tylko cztery pierwsze progi, cyfry te dotycza réwniez kolejnych numerdw
palcow. Kiedy wige bedziesz uczyt sig rozkladu dzwigkéw na podstrunnicy i probowat
pogodzié ze sobg czytanie zapisu oraz konieczno$¢ przytozenia palca do odpowiedniej
struny 1 progu, pociesz si¢, ze zawsze mozesz wykorzystaé tabulature jako przypomnienie
ulozenia palcéw (pomimo ze cyfry znajdujace si¢ na niej tak naprawdg dotycza progow).
Idac w ten sposob ,na skroty”, by¢ moze nie zniechgcisz si¢ tak szybko do nauki
czytania zapisu nutowego. I jeszcze jedna sprawa — pamigtaj, ze na podstawie tabulatury
mozesz rozwiaé swoje watpliwosci co do tego, w jakim miejscu zagra¢ dzwigk, ktory
pojawia si¢ w dwodch miejscach na podstrunnicy.

Praca (gtownie) dla kciuka: Struny 4, 5 i 6

Kciuk prawej dfoni rozni si¢ od pozostatych palcéw tym, ze uderza struny pod innym
katem. Ponadto kciuk odgrywa inng rolg w muzyce i stuzy gtéwnie do grania linii basu,
a nie poszczegblnych dzwigkéw melodii, co nalezy do prawego palca wskazujacego,
srodkowego 1 serdecznego. Dlatego tez kciukiem zajmujemy si¢ osobno. Dajemy
kciukowi jego wlasna muzyke 1 wlasny zestaw strun, dzigki czemu mozemy skupi¢ sig
na sprawach zwiazanych tylko z tym palcem.

Tak samo jak w przypadku grania dZwickéw pozostalymi palcami, rowniez naukg
operowania kciukiem zaczniemy od gry na pojedynczej, zewngtrznej strunie. W przypadku
kciuka istnieje mozliwos¢ zastosowania zaréwno techniki tirando, jak i apoyando, ale gra
kciukiem przy uzyciu tej drugiej opgji nalezy raczej do rzadkosci w stylu gitary klasyczne;j,
wige w zamieszczonych na kolejnych stronach éwiczeniach wykorzystaj do partii
kciuka technike tirando.

Nuty na 6. strunie

Kciuk czgsto gra nuty basowe, ktére z reguly ptyna nieco wolniej niz nuty wiolinowe
— czyli te wyzsze, ktére zazwyczaj przejmuja melodi¢ — dlatego tez w tym duchu
zaczynamy od calych nut, péinut i éwierénut na najbardziej basowej z wszystkich strun
— czyli 6. Zwr6é takze uwagg na uzycie kropek i tukdw, a jesli zajdzie taka potrzeba,
wr6¢ do rozdziatu 3., z ktérego dowiesz sig, co oznaczaja te symbole.

Zagraj za pomoca kciuka trzy najnizsze nuty podstawowe na gitarze: E, F oraz G,
tak jak na rysunku 4.10.
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Dzwigki E, F 1 G maja te same oznaczenia, co nuty, ktére grate§ palcami na 1. strunie
(poczawszy od ¢wiczenia pokazanego na rysunku 4.2), ale te grane kciukiem na 6.
strunie s3 o dwie oktawy nizsze.

Struna 6. to niska struna E. Jej dZwick oraz oznaczenie literowe s3 takie same, jak
w przypadku 1. struny, czyli wysokiego E (tyle ze to dZwigk o dwie oktawy nizszy),
totez identycznie beda rozkladaty sie nuty posrednie: F#/Gb oraz G#/Ab znajda si¢
odpowiednio na 2. 1 4. progu i chwycisz je za pomocg tych samych palcéw (rysunek 4.11).

o)
L T T T |
> I ] T 1]
{oN—7% I I I f f
SES ERCER | "
s 3 d @I WIITY o
E—— P b P sim.
Rysunek 4.11. T
Granie nut A
na 6. strunie B — - PR PP 4
o 1 2 3 3 4 3 rs T rs v -

Nuty na 5. strunie

Cwiczenie z rysunku 4.12 przedstawia trzy podstawowe nuty na 5. strunie: A, B oraz C.
Dopilnuj, aby podczas gry uderzaé tg strung czysto, bez zahaczania o ktdras z przyleglych
strun, 6. lub 4.

Jako ze nuty podstawowe przypadaja odpowiednio na pusta strung, 2. prog i 3. prog,
nuty podwyzszone i obnizone — A#/Bb oraz C#/Db — znajda si¢ na progu 1. oraz 4.
1 bedziesz je chwytaé palcami o tych samych numerach (rysunek 4.13).
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Nuty na 4. strunie

Omawianie dolnych strun konczymy gra kciukiem na 4. strunie. Rysunek 4.14
przedstawia dzwigki D, E oraz F grane w kilku réznych rytmach: jako péinuty,
éwierénuty 1 6semki. Jesli uznasz, ze to zbyt tatwe, sprobuj zagraé te dzwigki tylko

przy uzyciu pozostalych palcéw (nie kciuka) i zauwaz przy tym, ze by¢ moze bedziesz

musial lekko podnies¢ diont (w strong sufitu) w celu zachowania prawidlowego kata
uderzania strun. Moze okaza¢ si¢ to przydatne w sytuacjach, w ktérych kciuk bedzie
zajety gra linii basu na 6. lub 5. strunie, a melodia gtéwna przypadnie na 4. strung
— wtedy zagranie tych dzwigkéw bedzie nalezato wiasnie do palcéw prawej reki.

Tym razem zagraj poszczegblne dzwigki (zaréwno nuty podstawowe, jak i podwyzszone

1 obnizone) palcami prawej r¢ki, zgodnie z oznaczeniami na notacji, a nast¢pnie
kciukiem (4. struna to swego rodzaju strefa sporna dla kciuka 1 palcéw prawej reki).
Cwiczenie z rysunku 4.15 wprowadza dzwicki D#/Eb i F#/Gb, chwytane
odpowiednio 1. 1 4. palcem.

Gra na trzech strunach

Na kolejnych stronach spréobujemy polaczyé Twoje umiejgtnosci gry na trzech
najwyzszych strunach osobno i zagramy na nich jednoczes$nie. Jesli nauczysz sig, jak
gra na kilku strunach réwnoczesnie, zwigkszy si¢ ilos¢ dzwigkow, ktdre bedziesz w stanie
zagra¢ w jednym pasazu, ale przy tym pojawi si¢ koniecznos$¢ naprzemiennego uzywania
strun, przemieszczania dloni w poprzek gryfu oraz zwigkszenia aktywnosci lewej re¢ki
w celu uchwycenia nizej i wyzej polozonych progbw.
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Sciezka 2, 1:02
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Zabawa palcami
na pierwszych trzech strunach

Unmiejgtnos¢ zagrania melodii rozpisanej na kilka strun oznacza jednocze$nie
konieczno$¢ ptynnego przejécia pomigdzy poszczegdlnymi strunami. Innymi stowy,
musisz by¢ w stanie zagra¢ dwie nuty na dwoch réznych strunach z jednakowsa
tatwoscia 1 ptynnoscia, jak gdyby znajdowaly si¢ na tej samej strunie — pomimo ze
naprzemienne uderzanie strun jest nieco trudniejsze.

Zagrywka tego typu nie tylko nie powinna sprawia¢ trudnosci Tobie jako wykonawcy,
ale takze nie powinna zosta¢ zauwazona przez Twojego odbiorcg. Melodia musi zatem
plynaé w tak réwnym tempie i z tak podobna ekspresja, aby maskowala fakt, iz wlasnie
zagrale$ na innej strunie.
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Granie na dwdch strunach w technice tirando

Na rysunku 4.16 przedstawiamy melodi¢ grana na dwéch — 1. oraz 2. — strunach
przy uzyciu ¢wieré- i poéInut. Cwiczenie to wykonaj, korzystajac z techniki tirando,
zgodnie z oznaczeniami palcéw na notacji, a nastgpnie zmien kolejnos$¢ uderzania,

zaczynajac od palca m zamiast od i.

Kiedy juz nauczysz si¢ z tatwoscia przemienia¢ struny, bez jakichkolwiek przerw
pomigdzy kolejnymi dzwigkami i z zachowaniem plynnosci, sprobuj zagraé éwiczenie
przedstawione na rysunku 4.17. Musisz rozpoczaé je od pustej 3. struny, przej$é az do
wysokiego G na 1. strunie, a nastgpnie powrdci¢ do punktu wyjscia. W ten sposob zagrasz
melodi¢ oparta na pierwszych trzech strunach gitary.

Sciezka 2, 1:45
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Granie na trzech strunach w technice apoyando

W rozdziale 2. poznates juz, jak dziata technika apoyando, wigc najwyzszy czas, aby
wiedz¢ t¢ wykorzystaé praktycznie do zagrania melodii na pierwszych trzech strunach.
Pamigtaj, ze technike apoyando stosujemy w stylu gitary klasycznej w celu nadania
strunom bardziej zdecydowanej wibracji, ktéra z kolei przektada si¢ na poziom glosnosci
danej melodii — szczegdlnej efektywnosci mozemy spodziewaé si¢ w przypadku
wolniejszych pasazy.

Dopilnuj, aby te same plynne przejscia pomigdzy strunami, jakie starate$ si¢ osiagnaé
w przypadku techniki tirando we wcze$niejszych éwiczeniach, byly obecne takze w trakcie
grania melodii z rysunku 4.18. Technika apoyando wymaga nieco wigkszego wysitku
1 zaangazowania, poniewaz palce prawej dloni musza oprze¢ si¢ na nizszych strunach,
a nie po prostu zawisnaé w powietrzu w oczekiwaniu na kolejne uderzenie. Mimo to
warto wlozy¢ w wykonanie tego typu zagrywki nieco wigcej energii — chocby ze wzgledu
na bogactwo brzmienia, jakie w ten sposdb wniesiemy do utworu!

Rysunek 4.18.
Melodia grana
na pierwszych

trzech stru-
nach przy

uzyciu techni- [T PR AP IR B AP B P L PP
ki apoyando ~ HA
e P
AOWKA Aby ustysze¢ efekt, jaki daje ta technika, poswigé chwile na dokfadne przestuchanie tej
B Sciezki plyty CD. Sprobuj zagraé calo$é, najpierw stosujac technikg tirando, a nastgpnie

apoyando, po czym poréwnaj réznice w brzmieniu obu wersji.

Keivki znow skierowane
W strone nizszych strun

Skoro juz potrafisz zagra¢ pojedyncze dzwigki na strunach basowych, jeste$ gotow,
aby sprébowaé zmierzy¢€ si¢ z pasazami, ktorych dZzwigki przypadaja na trzy najnizsze
struny. Jako ze do zagrania wszystkich dZzwigkéw na tych strunach bedzie potrzebny Ci
tylko keiuk, nie bgdziesz musial zwraca¢ uwagi na oznaczenia palcéw prawej reki, tak jak
w przypadku zwyktych melodii, co nieco ulatwi Ci pracg. Wiaze si¢ to jednak z pewnymi
niedogodnosciami — czasami kciuk faktycznie bedzie musiat dwoic si¢ 1 troié, aby
poprawnie zagraé niektére szybsze nuty, takie jak dsemki. Tym razem bowiem nie
bedziesz mogt podzieli¢ obowiazkdéw pomiedzy jego sasiadéw, w przeciwienstwie do
pasazy granych przy uzyciu pozostatych palcow. Aby jednak Twdj kciuk catkowicie nie
zwariowal, w kolejnych dwdch éwiczeniach staraj si¢ utrzymac stosunkowo rozsadne
tempo. I jak zawsze najpierw postuchaj nagrania z plyty, chocby po to, aby wstuchaé si¢
w polecang przez nas pr¢dko$é wykonania danego ¢wiczenia lub utworu.
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Na rysunku 4.19 przedstawiono pasaz skladajacy si¢ z dZwigckdéw basowych granych na
trzech nizszych strunach i przebiegajacy dZwick po dZwigku (bez omijania czegokolwiek),
czyli od litery do litery (A, B, C i tak dalej). Najpierw zagraj cato$¢ powoli, upewniajac
si¢ przy tym, czy nastgpujace po sobie nuty brzmig na réznych strunach tak samo
réwno 1 plynnie, jak gdyby byly grane na tej samej strunie.

Sciezka 3,0:28
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Linia basu — ktéra w przypadku gitary klasycznej prawie zawsze gra si¢ za pomoca
kciuka — rzadko odgrywa rolg melodii, totez jej odegranie czgsto polega na ominigciu
niektérych nut, a nie na zagraniu catego pasazu ,dzwick po dzwigku”. W éwiczeniu
przedstawionym na rysunku 4.20 gra kciukiem przebiega gléwnie w oparciu o interwaly,
w sktad ktoérych wechodza przede wszystkim pominigcia, a nie kolejne dzwigki — w ten
sposob przygotujesz si¢ do gry mniej uporzadkowanych partii basowych.

Wycieczka po wszystkich
szesciu strunach

Dochodzimy do punktu, ktéry stanowi swego rodzaju kamiefh milowy w Twojej
przygodzie z gitara klasyczna — to wtasnie tutaj zaczniesz graé na wszystkich szesciu
strunach swojego instrumentu. Oznacza to, ze kazdy rozpisany na nuty pasaz
wykorzystujacy dzwigki od niskiego E (trzy linie dodane 1 jedno pole ponizej pigciolinii)
do G# powyzej pigciolinii, z jakim si¢ spotkasz, bedzie pozywka dla rozwijania Twojej
umiej¢tnosci czytania nut. Aby jednak ten zbidr nut byt fatwiej przyswajalny, podzielimy
go na dwie cz¢sci, dzigki czemu najpierw zagrasz wszystkie dzwicki tylko za pomoca
palcéw prawej dloni, a dopiero pdzniej podzielisz obowiazki pomigdzy palce i kciuk.
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Zakaz uzywania kcivka!

Podczas wykonywania wigkszosci utworéw w celu wydobycia z gitary kolejnych
dzwigkdw bedziesz korzystaé zaréwno z kciuka, jak i z pozostatych palcéw. Gitarzysci
musz3 tez jednak wiedzieé, jak gra¢ na wszystkich strunach tylko za pomoca palcow.
Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak to zrobié, szczegdlnie, ze umiej¢tnos¢ ta przyda Ci sig juz
w rozdziatach 6.1 11., gdzie bgdziemy omawiaé skale.

Na rysunku 4.21 prezentujemy pasaz, ktory mozna zagraé, taczac kciuk i pozostale palce

(kciuka uzywajac do uderzania niskich dzwigkdw), ale chcieliby$my, aby$ wykonat go
tylko za pomoca palcow.

Sciezka 3, 1:30
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Cata prawa dton oraz ramig¢ musza przesunac si¢ w kierunku 6. struny — w strong
prawego barku — dzigki czemu gra palcami na dolnych strunach nie b¢dzie sprawiaé
Ci dyskomfortu. Pomimo zmiany ustawienia dioni dopilnuj, aby pomig¢dzy strunami
1 palcami zostat zachowany odpowiedni kat (jesli zajdzie taka potrzeba, wréé do rysunku
2.6 w rozdziale 2.).

Kciuk i pozostate palce — do dzieta!

Podczas nauki gry z wykorzystaniem wszystkich sze$ciu strun bgdzie przyswieca¢ nam
jeden cel — doprowadzenie do pelnej wspolpracy pomigdzy kciukiem i pozostatymi
palcami, ktére stanowia dwa osobne mechanizmy produkujace dzwigk.

Kciuk oraz pozostale palce musza dziala¢ wspdlnie jako spdjna, skoordynowana jednostka
wydobywajaca muzykg z gitary — sprébuj zatem wykonaé éwiczenie, w ktdrym
dzwigki przekazywane sg z palca na palec, tak jak paleczka w biegu sztafetowym.
Fragment ten znajdziesz na rysunku 4.22 — stanowi go zbiér dzwickdw gitary zagrany
od dotu do gory w réznych rytmach. Sprébuj odtworzyé ten wschodzacy i opadajacy
pasaz powoli, zwracajac szczegblng uwagg na przejscie pomigdzy 4. 1 3. struna, gdzie
przeskoczysz z kciuka na pozostale palce prawej dloni. Pamigtaj tez, ze zmiana ta
powinna pozostaé niezauwazalna (lub prawie niezauwazalna) dla Twojego odbiorcy.

Sciezka 3, 1:52
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Dopilnuj, aby zagra¢ calo$¢ ptynnie (nie przyspieszaj ani nie zwalniaj tempa) 1 z okreslong
dynamikq (gtosnoscia) dzwigkow, takze w trakcie przeskakiwania z kciuka na pozostate
palce. To wlasnie rytm i dynamika bg¢da podstawowymi elementami, na ktére nalezy
zwracaé baczna uwagge w celu osiggnigcia plynnego przejscia pomigdzy strunami.
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Rysunek 4.23 przedstawia melodi¢ przebiegajaca tam i z powrotem ,,meandrami”, a nie
w jednym gléwnym kierunku, jak mialo to miejsce w poprzednim ¢wiczeniu. Zwroé
szczegblng uwagg na to, co dzieje si¢ pomigdzy 4. i 3. strung — fragment ten specjalnie
rozpisaliSmy w ten sposob aby$ moglt przyzwyczaic si¢ do przechodzenia z palcéw na

kciuk.
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Ptynna gra melodyjnych utworéw
na wszystkich szesciu strunach

Juz za chwilg bedziesz mial okazj¢ wykorzystaé swoje umiejgtnosci gry na dolnych
progach — wykonasz bowiem trzy cale utwory, korzystajac przy tym ze wszystkich
szeSciu strun 1 wydobywajac z instrumentu cala game podstawowych, podwyzszonych
1 obnizonych nut. Nie ma si¢ jednak czego obawia¢: calo$¢ nie powinna sprawi¢ Ci
problemu, gdyz utwory te rozpisalismy tak, abys zagral tylko ich melodie. Innymi stowy,
nie przejmuyj si¢ na razie graniem kilku dzwickéw jednoczesnie. (Na to przyjdzie czas,
poczawszy juz od rozdzialu 7.).

W celu zagrania tych melodii wykorzystaj zaréwno kciuk, jak i pozostale palce. Utwory
rozpisaliémy tak, aby$ nie musiat zbyt szybko zmienia¢ palcdw, totez ptynne przeskakiwanie
pomigdzy kciukiem i pozostatymi palcami (i z powrotem) nie powinno okazaé si¢
szczegOlnie trudne. Wystarczy, ze zapoznasz si¢ z oznaczeniami palcow prawej dloni.
Co wigcej, melodie te s3 do$¢ znane, wigc w odnalezieniu wlasciwego dzwigku pomoze
Ci nie tylko Twdj wzrok, ale réwniez stuch.

Jesli w ktérymkolwiek momencie bedziesz mieé¢ watpliwosci, czy wilasciwie odczytate$
wysokos¢ dzwigku ze standardowej notacji muzycznej, zawsze mozesz rzucié¢ okiem
na tabulaturg i na jej podstawie sprawdzié, czy wybrales wlasciwa strung 1 prog.

No 1 oczywiscie zachgcamy Ci¢ do korzystania z nagran zawartych na ptycie CD,
szczegblnie jesli chodzi o weryfikacj¢ rytmu, tempa i plynnosci.
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Oto gar$¢ przydatnych informacji na temat kazdego z utworéw:

v/ Motyw z Haydna: Ta melodia autorstwa klasycznego kompozytora Franza Josepha
Haydna obecnie funkcjonuje jako hymn pafistwowy Niemiec. Jest w niej co$
majestatycznego i powinna by¢ grana dos¢ powoli i okazale. W ponizszej aranzacji
wystepuje sporo pustych strun, wigc nie powinna byé zbyt trudna dla palcow
lewej dloni.

v’ Turkey in the Straw: Kolejny utwér to amerykanska piosenka folkowa zatytutowana
Turkey in the Straw w tonacji E. W tonacji tej wystgpuja cztery nuty podwyzszone,
co oznaczono za pomocy znakéw przykluczowych. Dopilnuj zatem, aby wszystkie
dzwigki F, C, G oraz D zagra¢ o jeden prég wyzej, niz gdyby wystgpowaly w swojej
podstawowej postaci. To przy okazji dobre ¢wiczenie rozciagajace dla palcow
Twojej lewej dloni, jako ze czgsto bedziesz korzystaé z 1. 1 4. palca. Co wigcej,
bedziesz mogl poéwiczyé czytanie i granie szesnastek.

v Scarborough Fair: Tym razem zmieniamy tonacje na f-moll, czyli tonacjg obnizona,
sktadajaca si¢ z czterech nut obnizonych (Bb, Eb, Ab oraz Db). Przedstawiony utwor
to melodia z Scarborough Fair — zapadajqcej na dlugo w pamigé piosenki, ktorej
korzeni mozna doszukiwac si¢ juz w $redniowieczu, a spopularyzowane_] gléwnie
przez duet Simon & Garfunkel w latach 60. poprzedniego stulecia. W naszej
aranzacji melodia ta rozpoczyna si¢ nisko, ale w 11. takcie przeskakuje o oktaweg
wyzej, dzigki czemu bedziesz miat okazj¢ zagraé te obnizone nuty na wszystkich
strunach.
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Rozdziat 4: Tylko jeden diwiek: Proste melodie 9]
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Turkey in the Straw
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1. struna, 75
2. struna, 76
3. struna, 78
4. struna, 81

5. pozycja, 184
5. struna, 80
6. struna, 79
8va, 169

9. pozycja, 187

A, 78,80
A -dur, 114, 120
dwie zmiany pozycji, 191
accelerando, 64
Adagio, 64
A-dur, 114
9. pozycja, 187
akcent, 64
akgja, 292
akordy, 93
akordy barowe, 147
akordy blokowe, 136
Alleluja, 255
allemande, 249
Allemande w tonacji
d-moll, 221, 223
alternating thumb, 101
America (My Country “Tis of
Thee), 139, 142
a-m-i, 99
a-moll, 113, 114, 121, 200
andante, 64, 137
Andante w tonacji C-dur, 206,
208, 214, 238, 243

Andante w tonacji G, 137, 139, 143
Angels We Have Heard on High,

152, 154
anonimowi kompozytorzy, 250
anular, 67

Skorowidz

® & & & & 6 O O O OSSOSO OSSO OO OO OSSO S S eSS S OSSO S S S eSS e

apoyando, 47, 49, 84

aria, 139, 264

Aria w tonacji a-moll, 139, 141
arpeggio, 93, 159

dodawanie wsp6tbrzmienia do

wybranych nut, 102
granie poszczegdlnych
dzwickow, 94
kciuk, 95
melodia basowa, 199
melodia wiolinowa, 201
nuty wypelniajace, 99
palce w gotowosci, 95
praca prawej dfoni, 98
przeplatanie kciuka i
pozostatych palcow, 99
przypisanie palcéw do
poszczegdlnych strun, 95
ruchomy kciuk, 96
szczypanie strun, 102
technika kciuka
przemiennego, 101
utwory, 104

zmiana kolejnosci uderzanych

strun, 98
artykulacja, 63
As-dur, 120

B, 76, 80

B -dur, 114
5. pozycja, 185

b -moll, 114

Bach Johann Sebastian, 252

bagatela, 272

barok, 247, 248
kompozytorzy, 252
utwory, 256

barré, 147, 150

Barrueco Manuel, 286

barwa dzwigku, 172

B-dur, 114

Beethoven Ludwig, 265

bemol, 59, 114

b-moll, 114

2. pozycja bez wykorzystania

pustych strun, 125

boki gitary, 27

bourrée, 249

Bourrée w tonacji e-moll, 257, 260

Brahms Johannes, 267
Bream Julian, 284
brzmienie, 60, 293

budowa gitary klasycznej, 27

C

C, 76, 80
c -moll, 114
jedna zmiana pozycji, 191
cata nuta, 62
cala pauza, 62
Carcassi Matteo, 230, 235
C-dur, 114, 118, 204
cechy gitary klasycznej, 32
choér, 253
chromatycyzm, 219
chwyt barowy, 68
chwytanie strun, 33, 44
ulozenie lewej dloni, 44
ulozenie prawej dfoni, 45
chwyty barowe, 147
éwiczenie, 149
pelny chwyt barowy, 148,
149, 150
uproszczony chwyt barowy,
148, 150
utwory, 152
chwyty barre, 147
chwyty pétbarowe, 148
Cicha noc, 193, 194
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Clair de lune, 271, 273, 278
c-moll, 114

courante, 249

Coventry Carol, 250

cresc., 64

crescendo, 64
Czarodziejski flet, 272
cze$¢ wiolinowa, 132
czyszczenie gitary, 299
czytanie muzyki, 34

C

éwiczenie chwytoéw barowych, 149
éwiczenie flazoletéw, 169
&wiczenie melodii basowej, 200
éwiczenie melodii wiolinowej, 203
éwiczenie nut na jednej strunie, 74
&wiczenie palcow, 74

kciuk, 79

nuty basowe, 79

nuty na 1. strunie, 75

nuty na 2. strunie, 76

nuty na 3. strunie, 78

nuty na 4. strunie, 81

nuty na 5. strunie, 80

nuty na 6. strunie, 79

nuty wiolinowe, 79
éwiczenie skali w drugiej

pozycji, 111
éwiczenie skali w pierwszej

pozygji, 111
éwiczenie tremolo, 176
éwiczenie vibrato, 171
&wiczenie zmian barwy dzwigku, 174
¢éwierénuta, 62

D, 76, 81
D.C, 64
D.C. al Coda, 64
D.C. al fine, 64
D.S., 64
D -dur, 114
d -moll, 114
Da Capo, 64
dbanie o paznokcie, 45
D-dur, 114
2. pozycja bez wykorzystania
pustych strun, 124
2. pozycja z wykorzystaniem
pustych strun, 123
9. pozycja, 188

Debussy Claude, 269
decresc., 64
decrescendo, 64
dim., 64
diminuendo, 64
Dla Elizy, 272, 276
dtonie, 41
dtugosé nuty, 61, 62
d-moll, 114
5. pozycja, 187
dolna cz¢$¢ korpusu, 27
dolny sasiad, 206
Don Giovanni, 264
dopasowanie rytmu
akompaniamentu i melodii, 136
doskonalenie repertuaru, 34
double-stop, 102
uzycie dwdch palcow, 102, 103
Dowland John, 250
dreadnought, 31
drugorze¢dny akcent, 265
dynamika, 87
dysonans, 205, 222, 235, 238
Dziewczyna o wlosach jak len, 271
dzwick opuszka, 46
dzwick paznokcia, 46
dzwigk przejsciowy, 205, 206
dzwiek sasiedni, 206
dzwigki przypominajace dzwony, 167
dzwigki pustych strun, 65
dzwieki wiolinowe, 132

E, 75, 80, 81

E -dur, 114

e -moll, 114

E-dur, 114, 120

E-dur z jedna zmiana pozycji, 190

ekspresja, 63

elektroniczny stroik, 51

elektroniczny tuner, 51

e-moll, 113, 114, 122

Etiuda w tonacji A-dur, 236,
238, 244

Etiuda w tonacji b-moll, 231,
237,239

Etiuda w tonacji F-dur, 221, 225

f, 64
F, 75, 80, 81
F -dur, 114

f-moll, 114
9. pozycja, 189

faktury, 131

F-dur, 114, 119
5. pozycja, 184

ff, 64

fingerpicking, 34

Fisk Eliot, 286

flazolety, 167, 257
éwiczenie, 169
flazolety naturalne, 168
flazolety sztuczne, 168
granie, 168

f-moll, 114, 122

forte, 64

fortissimo, 64

free stroke, 47

G, 75,78, 80
G -dur, 114
g -moll, 114
dwie zmiany pozycji, 191
galiarda, 251
gawot, 135, 249
G-dur, 114, 118
2. pozycja bez wykorzystania
pustych strun, 125
Ghiglia Oscar, 284
gigue, 249
gitara akustyczna, 25, 30
gitara akustyczna ze stalowymi
strunami, 31
gitara flamenco, 31
gitara folkowa, 31
gitara klasyczna, 15, 24, 25, 26
boki, 27
dolna cz¢$¢ korpusu, 27
gtowka, 27
goérna cz¢$¢ korpusu, 27
gryf, 28, 31
kotki, 28
korpus, 27, 28
maszynki, 28
mostek, 28
otwOr rezonansowy, 28
pigtka gryfu, 28
plyta rezonansowa, 29
podstrunnica, 29
poprzeczka, 29
progi, 29
pudlo rezonansowe, 27
rozetka, 29
siodetko, 29
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stroiki, 29
struny, 29, 30
szyjka, 28
talia, 29
tyt, 29
wybrzuszenie, 27
wycigcia, 29
gitara o skréconej menzurze, 292
gitara orkiestrowa, 31
Giuliani Mauro, 230, 234
glosy, 95, 133, 218
gltowka, 27
g-moll, 114
God Rest Ye Merry, Gentlemen,
193, 195
golpeadory, 31
gbrna czg$é korpusu, 27
gbrny sasiad, 206
gra arpeggio, 94
gra dzwigk po dZzwigku, 85
gra na dwoch strunach w technice
tirando, 83
gra na gitarze klasycznej, 26
gra na jednej strunie, 74
gra na trzech strunach, 81
technika apoyando, 84
gra tremolo, 175
grand auditorium, 31
granie chwytéw barowych, 147
granie flazoletow, 168
granie skali, 112
granie vibrato, 170
granie w danej pozycji, 116
Greensleeves, 250, 251
gryf, 28, 31
grywalnos¢é, 292

Haendel G.F., 254
hammering, 156
hammer-off, 156
hammer-on, 156
homofonia, 136

i-m-a, 99
impresjonizm, 269
indice, 67
intonacja, 292
Isbin Sharon, 287

J

Jesu, Joy of Man’s Desiring, 253, 254
jumbo, 31

kadencja, 162
kamerton gwizdkowy, 55
kamerton stroikowy, 55
kamerton widetkowy, 56
kasownik, 59
Kacik dziecigey, 270
kciuk, 79, 84, 86
keyboard, 54
klasycyzm, 263, 264
utwory, 272
klucz, 29, 58
klucz G, 58
klucz wiolinowy, 58
koteczki, 28
kotki, 28
koto kwintowe, 115
Kotysanka, 268, 273, 277
kompozytorzy muzyki gitarowej,
26,229
barok, 252
Carcassi Matteo, 235
Giuliani Mauro, 234
renesans, 249
Sor Fernando, 230
Tarrega Francisco, 232
utwory, 237
konsonans, 238
kontrapunkt, 132, 217
kontrapunkt imitacyjny, 249
kontrapunkt staty, 253
koordynacja muzyki
kontrapunktowej, 132
korpus gitary klasycznej, 27, 31
kostki, 33
kreski taktowe, 58
kropka oznaczajaca technike
staccato, 64
kropki, 61, 62
krzyzyk, 59, 114
ksztalt melodii, 238
ksztatt nuty, 61

L

Lagrima, 237, 242
legato, 64, 155
arpeggia, 159

hammer-on, 156
legato wstgpujace, 156
legato zstgpujace, 157
faczenie dzwiekéw, 155
podwdjne legato, 157
podwdjny hammer-on, 157
pull-off; 156
skale, 159
Lendler w tonacji C, 163, 165
Lendler w tonacji D-dur, 207, 209
ligatura, 61, 62
linia basu, 85, 97
linie dodane, 59
Londonderry Air, 172
Lowland Lullaby, 105, 108
lutnia, 253
lutnisci, 250

4

taczenie arpeggiow i melodii, 197
faczenie dzwiekow, 155
faczenie melodii i
akompaniamentu
z poprzeczkami i technika
legato w wyzszych pozycjach, 219
taczenie melodii i arpeggiow, 197
taczenie réznych technik gry lewa
dlonia w wyzszych pozycjach,
217
tuk, 61, 62

maestoso, 234

Maly pastuszek, 270

markery, 31

maszynki, 27, 28

mazurek, 232

medio, 67

Melancholy Galliard, 251, 252

melodia basowa, 198
arpeggio, 199
éwiczenie, 200

melodia wiolinowa, 201
arpeggio, 201, 202
éwiczenie, 203

melodia z akompaniamentem,
136, 219

menuet, 134, 249

Menuet w tonacji b-moll, 152, 153

Menuet w tonacji G, 138, 140

metrum, 62

mezzo-forte, 64
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mezzo-piano, 64
mf, 64
Miasteczko mate Betlejem, 133
mieczowanie, 291
migotliwy dzwigk, 161
mistrzowie gitary, 229
mtotkowanie, 156
mocowanie struny na koteczku, 302
Moderato, 64
modernizm, 269
utwory, 272
modulacja, 238, 255
mostek, 28
Motyw z Czarodziejskiego fletu,
272,274
Motyw z Haydna, 90
Mozart Wolfgang Amadeus, 264, 265
mp, 64
muzyka absolutna, 268
muzyka homofoniczna, 136
muzyka kontrapunktowa, 132
Muzyka na wodzie, 254
Muzyka ogni sztucznych, 254
muzyka polifoniczna, 132
muzyka programowa, 268
muzykalnosé, 35

naciecia, 291
naprawy, 304
naprzemienna praca kciuka i

pozostalych palcow, 204
nastrojenie za niskie, 51
nastrojenie za wysokie, 51
nazewnictwo skali, 112
notacja gitarowa, 67
nowoczesna technika uderzania, 50
nuty, 59, 74

nuty akcentowane, 163

nuty basowe, 79

nuty nieakcentowane, 163

nuty ozdobne, 232

nuty pedalowe, 235

nuty stale, 235

nuty wiolinowe, 79

nuty wypetniajace, 99

O Christmas Tree, 136
obejmowanie gitary, 40
ocena brzmienia, 293

ocena konstrukgji gitary, 291

ochrona gitary, 298

odczytywanie muzyki, 57

okreslenie dynamiki, 64

oktawa, 169

oparcie dla gitary, 39

oparte uderzenie, 47, 49

osobne granie tryli, 161

ottava, 169

otwor rezonansowy, 28

oznaczenia palcéw prawej i lewej
dtoni, 67

oznaczenie metrum, 62

oznaczenie repetycji, 64

oznaczenie techniki legato, 64

6semka, 62
P
p, 64
palm muting, 173
p-a-m-i, 99
Parkening Christopher, 285
partity, 249

Pasja wedtug §wigtego Mateusza, 253

passepied, 249

Passepied w tonacji a-moll, 163, 164

pauza, 61
pauza ¢wierénutowa, 62
pauza 6semkowa, 62
pauza pbéinutowa, 62
pauza szesnastkowa, 62

paznokcie, 45
prawa dlon, 46

pelny chwyt barowy, 148, 149
éwiczenie, 150

p-i-a, 136

pianino, 54

pianissimo, 64

piano, 64

pickguard, 31

pie$ni na lutnig, 250

pigciolinia, 58, 65

pigtka gryfu, 28

p-i-m, 136

p-i-m-a, 95, 96, 98

p-i-m-a-m-i, 98

Pinch Parade, 105, 109

pioérko, 33

pizzicato, 173

plektron, 33

plynna gra melodyjnych utwordéw
na szeciu strunach, 88

plynne brzmienie, 155

plyta rezonansowa, 29

plytka maskujaca, 31

p-m-a, 136

podgitarnik, 39

podtokietnik, 40

podpérki, 39

podstawowe nuty, 74

podstrunnica, 29, 65

poduszka, 39

podwdjna kreska taktowa, 64

podwdjne legato, 157

podwdjne zatrzymanie, 102

podwdjny hammer-on, 157

pokrewienistwo rownolegle, 113

polifonia, 132

poprzeczki, 28, 29, 68, 147

poprzeczki przegubowe, 234

pozwdl wybrzmied, 95

pozycja, 116

pozycja muzyka, 33, 37
obejmowanie gitary, 40
oparcie dla gitary, 39
siedzenie, 38
ulozenie dtoni, 41
ulozenie nog, 39
wsparcie dla ramienia, 40

poéinuta, 62

pp, 64

praca prawej dloni, 98

preludium, 249

Preludium D-dur, 106, 110, 218

progi, 29

przechowywanie gitary, 297
ochrona gitary, 298
temperatura, 298
wilgotnosé, 298

przyciemnianie brzmienia, 172

przygotowania do gry, 37

przypisanie palcéw do
poszczegblnych strun, 95

pudlo rezonansowe, 27

Pujol Emilio, 50

pulgar, 67

pull-off, 156

Raduj si¢ swiecie, 256, 257, 262
regulowanie napigcia struny, 51
renesans, 247, 248
kompozytorzy, 249
utwory, 256
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repertuar, 228

rest stroke, 47

ritardando, 64

romantyzm, 267
utwory, 272

Romanza, 207, 211

Romero Angel, 285

Romero Pepe, 285

rozbijanie akordu na kawatki, 93

rozdzielenie rytmu kciuka i
pozostalych palcow, 134

rozetka, 29

rozja$nianie brzmienia, 172

rozstaw palcow, 67

ruch prosty réwnolegly gloséw, 237

ruch przeciwny, 257

rytmiczna gra dwoch
zsynchronizowanych
melodii, 132

sarabanda, 249
Scarborough Fair, 92, 250
Segovia Andrés, 283
sckwencje, 183, 222
sckwencje melodyczne, 222, 257
siedzenie, 38
siodetko, 27, 29
skala, 111, 181
skale durowe, 113
skale minorowe melodyczne, 257
skale modalne, 248
skale modalne doryckie, 250
skale w gérnych partiach
gryfu, 193
skale wymagajace zmiany
pozycji, 189
skale durowe w 1. pozycji, 117
A -dur, 120
As-dur, 120
C-dur, 118
E-dur, 120
F-dur, 119
G-dur, 118
skale molowe, 113
wersje, 116
skale molowe w 1. pozycji, 121
a-moll, 121
e-moll, 122
f-moll, 122
skale w 2. pozydcji, 123
b-moll bez wykorzystania
pustych strun, 125

D-dur bez wykorzystania
pustych, 124
D-dur z wykorzystaniem
pustych strun, 123
G-dur bez wykorzystania
pustych strun, 125
skale w 5. pozycji, 184
B -dur, 185
d-moll, 187
F-dur, 184
skale w 9. pozycji, 187
A-dur, 187
D-dur, 188
f -moll, 189
skrécona menzura, 292
Sonata Patetyczna, 266
Sor Fernando, 230, 232
sposoby uderzania strun prawa
dtonia, 183
staccato, 64, 265
standardowy zapis nutowy, 57
Starobin David, 286
Stratocaster, 30
stroiki, 28, 29
strojenie, 50
elektroniczny stroik, 51
regulowanie napigcia struny, 51
strojenie relatywne, 53
strojenie wizualne, 51
tuner, 51
strojenie ze stuchu, 52
strojenie gitary wzglgdem niej
samej, 53
strojenie gitary wzgledem
statego zrodta dzwigku, 54
struny, 29, 30
struny stalowe, 31
wymiana, 300
Studium skali w tonagji b-moll,
126, 128
Studium skali w tonagji F, 126, 127
Studium skali w tonagji G, 127, 129
Studium techniki tremolo
w tonacji a-moll, 178, 180
styl gry na gitarze klasycznej, 26, 33
style muzyczne, 35
suita barokowa, 249
sul ponticello, 172, 173, 174, 178
sul tasto, 172, 173, 178
sustain, 161
swobodne uderzenie, 47
symbole artykulacji, 64
symbole dlugosci nut, 62
symbole ekspresji, 64
symbole wysokosci tonu, 59

symbolizm, 269
synkopowanie, 222, 265
szarpanie strun palcami, 34
szczypanie strun, 102
szesnastka, 62

szyjka, 28

Sciagnigcie, 156
Sredniowiecze, 247

T

taba, 69
tabulatura, 57, 69
takty, 58
talia gitary, 29
Taniec wegierski nr 5, 268
Taps, 170
Tarleton’s Resurrection, 256, 259
Tarrega Francisco, 50, 230, 232, 233
technika apoyando, 47, 49, 84
technika arpeggio, 93
technika double-stop, 102, 103, 135
technika kciuka przemiennego, 101
technika legato, 155
technika muzyka, 33
technika tirando, 47, 83
techniki wydobywania dzwigku,
167,178
The Three Ravens, 250, 256, 258
tirando, 47, 83
ttumienie strun, 173
tonacja, 114
tonacje durowe, 114
tonacje molowe, 114
tonika, 113, 183
Torres Antonio, 32
tradycyjne melodie z XVI wieku, 250
tremolo, 175
éwiczenie, 176
triola 6semkowa, 62
tryle, 155, 161
kadencja, 162
osobne granie tryli, 161
utwory, 163
tryton, 271
trzymanie instrumentu, 33
tuner, 51
Turkey in the Straw, 91

tyt gitary, 29
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ubarwianie brzmienia, 167
uderzanie strun, 46, 47
apoyando, 47, 49
free stroke, 47
oparte uderzenie, 47
rest stroke, 47
swobodne uderzenie, 47
tirando, 47
uktad palcéw p-a-m-i, 99
uktad palcéw p-i-m-a, 95
ulozenie dtoni, 33, 41
lewa reka, 42, 44
prawa reka, 41, 45
utozenie nog, 39
umiej¢tnosci, 34
uproszczony chwyt barowy, 148
éwiczenie, 150
usuwanie starej struny, 301
utrzymywanie gitary w czystosci, 299
utwory mistrzéw gitary, 229

|

Verdery Benjamin, 287

vibrato, 170
¢éwiczenie, 171
granie, 170

volty, 64

w

W grocie Kréla Gor, 178, 179
Walc w tonagji e-moll, 206
Walking Down and Up, 105, 107
walory estetyczne gitary, 293
‘Wariacje na temat Mozarta, 272

warstwy melodyczne, 132
weigcie, 31
wersje skali molowych, 116
What Child Is This?, 250
wigzanie struny przy mostku, 301
widetki, 64
wiedza muzyczna, 34
wieki §rednie, 247
Williams John, 285
wirtuozeria, 35
wprowadzanie zmian brzmienia, 172
wspotbrzmieniae, 135
wybrzuszenie, 27
wycigcia, 29
wykonanie poprzeczki, 147
wymiana strun w gitarze
klasycznej, 300
mocowanie struny na
koteczku, 302
usuwanie starej struny, 301
wigzanie struny przy mostku, 301
wysokos¢ tonu, 59
wyzsze pozycje, 182

z

zaggszczanie wyzszej melodii, 135
zakup gitary, 289
zalezno$ci pomigdzy pigciolinia
i podstrunnica, 65
zapis nutowy, 57
accelerando, 64
akcent, 64
artykulacja, 63
bemol, 59
crescendo, 64
decrescendo, 64
dlugo$¢ nuty, 61, 62

ekspresja, 63

kasownik, 59

klucz, 58

kreski taktowe, 58

kropka oznaczajaca technikg

staccato, 64

kropki, 61

krzyzyk, 59

ksztalt nuty, 61

ligatura, 61

linie dodane, 59

tuk, 61

nuta, 59

okreslenie dynamiki, 64

okreslenie tempa, 64

oznaczenia palcow prawej

i lewej dloni, 67

oznaczenie repetycji, 64

oznaczenie techniki legato, 64

pauza, 61

pigciolinia, 58

podstawowe nuty, 74

podwdjna kreska taktowa, 64

ritardando, 64

takty, 58

volty, 64

wysokos¢ tonu, 59

znak przykluczowy, 60

znaki przygodne, 59
zatrzymywanie struny, 33
zawieszenie nuty, 222, 251
zmiana barwy dzwicku, 172
zmiana pozycji, 189
zmienna melodia wiolinowo-

basowa w obrgbie arpeggia, 204
znaczniki, 31
znak przykluczowy, 60, 112
znaki przygodne, 59
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