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Dodaj zycia swoim obrazom!

Praktyczna i prosta, oparta na liczbach metoda korekcji pozwala profesjonalnie
przygotowac obrazy do druku. Korzystaja z niej zawodowi retuszerzy, arty$ci fotograficy
i graficy komputerowi. Cho¢ w ksiazce tej oprécz podstawowych metod oméwiono

w szczegdInoSci wiele zaawansowanych technik korekcji, to wszystkie przyktady sa
objasniane w sposdb logiczny i zrozumiaty nawet dla poczatkujacych. To wydanie,
gruntownie przeredagowane i poszerzone, przeznaczone jest dla uzytkownikow
wszystkich wersji Photoshopa z wersja 7 wtacznie. Zgodnie z tradycja tej serii
znajdziesz tu zupetnie nowe, nigdzie jeszcze nie publikowane metody edycji obrazow.

Oprdcz ponadczasowej metody edycji obrazu za pomoca krzywych, w ksiazce
znajdziesz omowienie nastepujacych tematow:

* korekcja obrazéw w LAB,

* wydobywanie szczegdtéw z najwazniejszych obszaréw zdjecia,
* precyzyjne sterowanie wyostrzeniem,

* podnoszenie kontrastu z pomoca mieszania kanatow,

e kluczowa rola wyciagu czerni,

* mieszanie w trybie Luminosity (Jasnosc),

* poprawianie beznadziejnych zdje¢ za pomoca indywidualnie utworzonych profili,
* nowa, rewolucyjna metoda korekcji zdje¢ twarzy,

* sterowanie wszystkimi aspektami procesu separaci,
 wykorzystanie niechcianego koloru,

e usuwanie niezawinionych przez fotografa wad zdjecia.

Do ksiazki dotaczony jest CD-ROM z obrazami wykorzystywanymi w ¢wiczeniach oraz
dodatkowymi materiatami instruktazowymi.

,10 bez dwach zdan najlepszy przewodnik po korekcji koloru. Korekcja oparta na
liczbach jest nieoceniong pomoca dla wszystkich, ktdrzy zajmuja sie komercyjnym
wykorzystaniem fotografii, a szczegolnie cenna staje sig wtedy, gdy mamy do czynienia
z przeznaczong do druku fotografia cyfrowa. To ksiazka, ktorg bedziesz czytac wiele,
wiele razy.”

Lee Varis, Digital Photography for Graphic Designers
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Wstep 9

Wstepne rozwazania,
czyli jak poprawié obraz
Czy powinni§my starac si¢ odtworzy¢ oryginalne
zdjecie, czy tez raczej to, co widziatby cztowiek
postawiony w miejscu, w ktérym umieszczono
aparat fotograficzny?

Wstep 17
Perty przed wieprze 18 Naturalny wyglad 19
Do czego moze przydac sie Photoshop 22
Polecenie Apply Image (Nadaj obrazek) 23
Ty bedziesz sedzig 25 Zahartuj sie 25
Standard CMYK 29 Kolory dopetniajgce 30
Rozréznianie kanatéw 31

@ Korekcja kolorow za pomoca liczb
Swiatta i cienie, kolory neutralne, tony skory
— zadbaj o wlasciwe wartoSci liczbowe koloru
w tych obszarach obrazu, a reszta sama wskoczy
na swoje miejsce.

Wstep 33 Magiczne liczby 34 Szukaj
pewniaka 36 Rysowanie krzywych: pierwszy
krok 38 Kilka rad dotyczgcych korzystania z tej
ksigzki i CD-ROM-u 39 Unikng¢ niemozliwego, czyli
skad profesjonalisci biorg prawidtowe wartosci 41
W poszukiwaniu znaczacych punktow 42
Jeszcze wiecej koloréw neutralnych 45
Co na pewno jest neutralne? 45
Intencja fotografa 48 Zatozysz sie? 49
Liczby i oceny 52

IE' Im bardziej stroma krzywa,
tym wiekszy kontrast
Stosujac krzywe o dobrze przemyS$lanym ksztalcie,
mozesz zwigkszy¢ liczbe detali postrzeganych
w najwazniejszych obszarach obrazu.

Wstep 55
Pod warunkiem, ze tapie myszy 56
Zdjecia w efekcie ,high key” oraz ,low key” 58
Wyptyrimy na gtebsze wody 61
Niektore kanaty sg rowniejsze 64
Az pod niebiosa 67
Jak daleko sie posungc? 70
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Precyzyjne wyostrzanie
Wyostrzanie moze obraz naprawi¢ albo zniszczy¢
przez wprowadzenie kolorowych ,,obwodek”

i zwigkszenie ziarnisto§ci. Ci, kt6rzy potrafia
precyzyjnie postugiwac si¢ filtrem Unsharp Mask
(Wzmocnienie), moga pozwoli¢ sobie na silniejsze
wyostrzanie obrazow.

,;>.:f-=‘:="$ )
Wstep 73 Jak filtr Unsharp Mask (Wzmocnienie) =

oszukuje oczy 74 Cztery grzechy Smiertelne
wyostrzania 74 Omijanie probleméw 76 Mo6j waski

margines 77 Kilka nowych zmarszczek 79

Parametry wyostrzania 80 Moze to jej urok,

a moze... wyostrzenie 82 Bfyskotki 86
Najwazniejsza jest precyzja 86 Strzez sie biatych
obwiedni 88 Kilka ostrych stow 91

@ Mieszanie kanatow jest jak poezja
Gdy mamy do czynienia ze zdjgciami obiektow
o intensywnym zabarwieniu, kontrast zalezy nie
od koloréw dominujacych, lecz od koloru
najstabszego — tak zwanego niechcianego koloru.
Gdy w obrazie nie ma dobrego niechcianego
koloru, trzeba go stworzy¢ samemu.

Wstep 93
Chronimy to, co najstabsze 96
Teraz wiem, jak wygladajg wrzosy 96
Soczyste owoce 100
Styl tamtych czasow 102
Zatozcie jej krawat 104
Na fasce grafika 106

Zalozenia, ztudzenia i nieco ryzyka
Jak ustalié, czy dany kolor powinien by¢
neutralny, albo czy nie powinien zosta¢ zmieniony
na inny — oto jest pytanie!

Wstep 109
Czerwone i czarne 111
Telewizja ktamie 113
Ksigzka kucharska kolorow 114
Zbieramy informacje 115
Neutralne cienie 117
Jeszcze raz cienie 119
Cukierek lub psikus 121
Koricowy egzamin 123
Prawdziwy kolor wioséw 124
Przygotujmy sie na kolejne rozdanie 125
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Kluczem w korekgcji koloru jest K
GCR 1iinne metody separacji czerni

oraz ich wplyw na druk obrazéw,
retusz i korekcje koloréw.

Wstep 127 Hipotetyczny system koloréw 128
Czarny jak pomarariczowy 129 Kiedy GCR jest
obowiazkowy 130 Konieczno$é ograniczania
maksymalnej ilosci czarnego 131 Jesli masz
watpliwosci, to go nie uzywaj 133 Kiedy wiecej
czarnego oznacza lepszy rezultat 137 Polityka
drukowania 137 Bfotniste kolory a ustawienia
CMYK 142 Jak zachowac szczegoty w cieniach 145
Jak uratowa¢ cienie, ktorych prawie nie ma 149
Cienkie linie a maksymalny GCR 150 Zadania i ich
konsekwencje 151 Nadlewanie i opcje
warstwy 153 Unikanie putapek z zalewkami 154
Wszystko do siebie pasuje 155

[8.]RGB to CMY
Gdy zrozumiesz, ze to wlasciwie to samo, bedziesz
mogt zacza¢ odkrywac i wykorzystywac réznice
miedzy tymi dwoma przestrzeniami koloréw.

Wstep 157
Interwencja policji nafarbienia 159
Brakujgca krzywa przyrostu punktu rastrowego 161
Przektamania w odcieniach skéry 164
Siedem krzywych dla jednego odrzutowca 166
Nie ma powodéw do dumy 167
Z przeprosinami 168

Potréjne studium czerwieni 170

Poprawiamy oswietlenie 173

Najstabsi pod Sciane 174
Plaga dotyka wszystkich 176

[9.]HSB to LAB
Dwie przestrzenie koloréw, ktore oddzielaja

kolor od kontrastu to podstawa udanej korekeji,
w kazdym razie dla niektdrych typdw obrazéw.

Wstep 179 Skad przyleciates, ptaszku? 180
Gdy jaskrawe kolory nie sq pozgdane 181
Nasycenie i dystans 182 Ujezdzanie kanatu L 184
Zaréwno prosty, jak i skomplikowany 186
Urok starosci 189 Eksperymenty zAiB 190
Przygotowatem krotkq liste 192 Krzywa B — plaska
czy naturalna? 193 Rozdzielanie podobnych
koloréw 195 Komputerowe wspomaganie
usuwania przebarwieri 195 Najlepsze kanaty do
rozmycia 199 Deklaracja niepodlegtosci 199
B jest godnym kanatem, Ze sie tak wyraze 203
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Wrogowie i przyjaciele
czarno-biatych obrazow
Aby dobrze przekonwertowaé kolorowy obraz do
skali szaroSci, przyjrzyj sie poszczeg6lnym
kanatom. Popieraj swych przyjaciot, badz
niemilosierny dla wrogéw.

Wstep 207 Katastrofalny brak kontrastu czarno-
-biatych zdje¢ 209 Przewidywanie strat 210
Z rekg na wadze 211
Kto jest przeciw nam? 212

Tajemnica dobrej bichromii 213

By¢ lisem i lwem 214
Zapisywanie i molestowanie kopii 215
Szczesciem jest mie¢ kobiete 219
Dla tych, ktorzy rozumiejg 220

Wszystkie przestrzenie kolorow sa jedna
Kazda przestrzeni koloréw ma swoje zalety
i w kazdej mozna przeprowadzi¢
nieskomplikowana korekcje. Gdy przyjdzie nam
si¢ zmierzy¢ z czym§ trudniejszym,
czesto trzeba bedzie przerzucac sie
z jednej przestrzeni do drugie;j.

Wstep 223  Lepiej uzy¢ wiasnych zmystéw 225
Zbierzmy wszystko do jednego koszyczka 225
Szczegblny przypadek 227 Czasy sie zmieniaja 229
Nic nas nie powstrzyma 229 Kolorowy (niebieski)
zawrdt glowy 231 Kazde ziarnko piasku 234
Kochanie, pozwdl mi p6js¢ z tobg 236 | przyleca do
niej gotebie 238 Znajdowanie wtasciwego kanatu
do maskowania 240 Schody, krok po kroku 241
Zréb to po swojemu 243 Nie ma zfych
oryginatow 245 Juz po wszystkim, moje
maleristwo 246

Niech wszystko wyglada tak samo
Kluczem do dobrej kalibracji jest szokujaco
prosta zasada: aby sprawdzi¢, czy rézne rzeczy
wygladaja tak samo, trzeba na nie popatrzec.

Wstep 249 Diabet i Daniel Margulis 250
Zegnaj, rajski ogrodzie 251 Pochwalona niech
bedzie pewnosé 252 Krolestwo nie z tego
Swiata 253 Photoshop i gtebokie wody oceanu 254
Inny kontekst, inny kolor 255 Nie ma zwyciestwa,
pozostaje zemsta 258 Paryz wart jest mszy 261
Porzuécie wszelka nadzieje, ktorzy tu
wchodzicie 263 Drukarki, monitory i oczy 264
Pochwata precyzji 266 Widzisz wzor? 267
Najlepsze urzgdzenie pomiarowe 268 Umyst to caty
Swiat 269 Iskra boza 271
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Zarzadzanie ustawieniami kolorow

Save
i opcjami separacji 7 Killprafile
W epoce, gdy czgsciej spotykamy si¢ z systemami .
psucia koloru niz zarzadzania kolorem, nalezy i
unika¢ dawania ludziom do reki b Faca

natadowanej broni.

Wstep 273 Jak definiuje sie kolor 275
Podejmowanie decyzji i kontrolowanie zniszczen 275
RMK i PPMK 276 Podstawowa reguta — smutna,
ale prawdziwa 277 Ustalamy stownictwo 281
RGB: niewolnicy wolnosci 282 CMYK: w ignorancji
sifa 284 Dotgczanie profili: wojna i pokdj 287
Niszczenie znacznikéw w locie 289
Niepoprawni zwolennicy nowych koloréw 290
Uwolnié sie od Policji Myslenia 291

Przyrost punktu rastrowego

Jesli wydrukowany obraz jest o wiele bardziej
blotnisty, niz si¢ spodziewales,
to najprawdopodobniej nie uwzglednites
w dostatecznym stopniu zjawiska przyrostu punktu
rastrowego. To jedno z najbardziej ktopotliwych
i trudnych do opanowania zagadnien, z jakimi
spotkac si¢ mozna, pracujac w branzy graficznej.

Wstep 293 Jak niewiele nam wiadomo 294
Na ile mozna to przewidzie¢? 295
Raster a kolor 297 Wybierz wartosé, jakgkolwiek : 2 R .m..n..:......::‘:ﬁf
wartos¢ 298 Ustawienia przyrostu punktu : > B oot hey et
rastrowego w Photoshopie 299 Czynnik papugi 300 : . | i e i e
O ptynach i szorstkich powierzchniach 301 |
O liczbach — dobrych i ztych 303 O duchach
i upiorach 304 ... i o Czterech Kanatach
Apokalipsy 305 Klucz do kalibracji 306 Sita
wyobrazni 307

Rozwigzac zagadke rozdzielczosci

Skrét DPI jest uzywany dla wyrazenia zbyt wielu
rzeczy. W tym rozdziale dokonamy ich przegladu
i zaproponujemy sensowniejsza terminologie.

Wstep 309 Punkty z kropek 311
Okulary dla niewidomego 313 Przewodnik po
kropkach i punktach 313 Dochodzgc do
kwintylionéw 316 Pasy i paski 318
Rozdzielczos¢, ktorej tu nie ma 319
Ponowne probkowanie i szorstki punkt 322
Nowe szaty cesarza 323 W poszukiwaniu
drastycznych réznic 325 Skaner a Photoshop 331
Ktory jest ktory? 332
Kilka uwag na zakonczenie 333
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Zmiana regut gry po rozdaniu kart
Gdy oryginal RGB nie jest satysfakcjonujacy,
mozesz go poddac korekcji albo zmieni¢ definicje
RGB za pomoca falszywego profilu.

Wstep 335 Plan natarcia 336
Wybor rozdajgcego 337 Znaczenie liczb 339
W czterech wersjach 340 Karma dla fatszywego
profilu: definicje przestrzeni RGB w Photoshopie 340
Zmiana warto$ci gamma 343
Narodziny fatszywego profilu 343
Twarze a zréznicowanie koloréow 345
Szczegot wart funta ktakéw 348
Szafowanie kontrastem 350 Spasc¢ na cztery
tapy 351 Diabet w kocim przebraniu 352
Ostateczny fatszywy profil 353

Wrogowie i przyjaciele
kolorowych obrazow
Aby uzyskaé dodatkowy kontrast, sprobuj mysle¢
o kolorowym obrazie tak, jakby§ miat go
konwertowac do skali szarosci. I nie przegap
mozliwosci dokonania mieszania w trybie
Luminosity (Jasnos¢).

Wstep 357 Gambit skali szarosci 360
Dotrzyma¢ tempa 363
Kontrofensywa przeciwko ,ptaskim” twarzom 366
Ofensywa smoka 369 Zwodniczy pion 370
Szach i mat wszystkim defektom 373
Rozstawianie figur 377 CMYK na zakoriczenie 380
Wszystkie pola na szachownicy 382
Pozostatosci po kompres;ji: strzez sie kanatu
niebieskiego! 382

Kazdy plik ma dziesieé¢ kanatow
Zakonczymy na oméwieniu niezwykle efektywnej
metody mieszania, opartej na korzystaniu
z niezwykle egzotycznych Zrédet. Metoda ta dziata
fantastycznie wtasnie dlatego, ze zazwyczaj wcale
nie wplywa na obraz.

Wstep 385 Warstwa nicosci 386
Cos z niczego 388 Maska, tylko i wytacznie 389
Nic nie postawisz, nic nie wygrasz 390
O odcieniach skéry i lasach 391
Sukces rodzi sukces 395

Mam bardzo duzo niczego 396

Niech zyje profesjonalny kolor! 400

ABC strategii postepowania z obrazem 403

Przypisy i uwagi koricowe 405 Indeks 409
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Rysunek 3.1. Ponizej: kazdy rzgd pokazuje rezultaty zastosowania jednej krzywej do wszystkich
znajdujgcych sie powyzej oryginatéw. Czy potrafisz powiedziec, jakie ksztatty miaty te krzywe?




Rozdziat 3.

Im bardziej stroma krzywa,
tym wiekszy kontrast

Kazda korekcja kolorow odbywa sie jakims kosztem.
Jezeli zdjecie wykorzystuje catg dostepng game
koloréw, nie mozna poprawic wygladu jednego obszaru
zdjecia bez pogorszenia innego. Dlatego kazda poprawa
ma swoja cene. Na szczeScie, zawsze mozna sie

troche potargowac.

yobraz sobie zdeklarowanego mito$nika zakupéw. Albo

kogos, kto wcigz urzadza sobie wakacje. Wyobraz sobie

kogos, kto w rzeczywistoSci nie potrzebuje najlepsze-
go sprzetu komputerowego czy najelegantszego samochodu, a mimo
wszystko kupuje te rzeczy.

Do takich ludzi bardzo czesto przykleja sie etykietke: ,,Spia na pienia-
dzach”. W rzeczy samej. Bogatszym jednostkom znacznie tatwiej jest podej-
mowac¢ decyzje o nierozsadnym wydawaniu pieni¢dzy niz biedakom.

Gdyby pomysle¢ o tym w kategoriach korekcji obrazéw i przygotowy-
wania ich do druku, to trzeba przyznaé, ze znajdujemy si¢ w potozeniu ana-
logicznym do wspomnianych biedakéw. Poziom kontrastu i liczba detali,
ktére mozemy wydoby¢ ze zdjgcia, sa ograniczone niczym mocno napiety
budzet. Z zazdroscia spogladamy na nieprzyzwoicie zamoznych profesjo-
nalnych fotograféw, dla ktérych wyktadnia bogactwa jest moznos¢ posiada-
nia najbardziej wymySInego sprzetu, jaki tylko da si¢ kupié. Z przyjemnoScia
dotaczylibysmy do tej elity, ale mozemy co najwyzej udawac, ze nie jes-
te$my gorsi. Jesli zalezy nam na uzyskiwaniu wymarzonych rezultatéw, to
musimy by¢ gotowi na po$wigcenia.

Techniki zaprezentowane w poprzednim rozdziale nie miaty wiele
wspdlnego z rozrzutnoscig czy si¢gganiem po kolory, o ktérych trudno
powiedzied, ze s ,,odpowiednie”. Tego rodzaju dziatania sa bezdyskusyj-
nie pozytywne. Poprawiaja one wyglad bez zadnych negatywnych skutkéw
dla reszty zdjecia. I co najlepsze, nie wymagaja od nas prawie zadnych
artystycznych ocen.
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Rozdziat 3.

Zazwyczaj naszym celem jest przywrdcenie
fotografii pelnego zakresu tonalnego poprzez
wiasciwe ustawienie §wiatet i cieni. Kiedy jednak
mamy do czynienia ze zdjeciem juz wykorzystu-
jacym pehny zakres koloréw, to ptacimy ceng za
wszystkie nastgpne kroki. Czasami cena jest zbyt
wysoka, ale czasami zaskakujaco niska. Jezeli
wigc kto$ chce jedynie poprawnie wykonywac
korekeje koloréw, wystarczy, ze nauczy si¢ korek-
cji na liczbach. Jezeli jednak chce by¢ w tym
dobry, musi si¢ tez nauczy¢ targowac.

Aby to zilustrowad, uzyjemy tych samych
zasad, ktére okredliliSmy w rozdziale 2. Podczas
korekcji nie wolno uzywac selekcji lokalnej. Nie
mozna réwniez korzystac z zadnych narzedzi do
retuszu. Bedziemy pracowac wylacznie w trybie
CMYK, a wszystkie korekty zostang wykonane
za pomoca krzywych.

Pod warunkiem, ze tapie myszy

W jezyku hiszpanskim jest powiedzenie, ktore
mowi, Ze w nocy wszystkie koty sg szare. Zdecy-
dowanie zbyt wiele os6b zajmujacych sie korek-
cja koloréw parafrazuje to powiedzenie i twierdzi,
ze wszystkie koty s szare, pod warunkiem, ze
prawidfowo ustawione sa $wiatla i cienie. Jezeli
po przeczytaniu rozdziatu 2. réwniez masz takie
wrazenie, to spdjrz na rysunek 3.1.

Gorny rzad zawiera oryginalne zdjecia trzech
kotéw. Zmodyfikowatem je wezesniej, aby otrzy-
mac prawidtowe §wiatla i cienie, ktore dla czar-
no-biatego zdje¢cia na tym papierze powinny
wynosi¢ odpowiednio 3¥ i 90X (by¢ moze zasta-
nawiasz si¢, dlaczego cienie w tym przypadku
maja troche wyzsza wartos¢ niz ich odpowiednik
w zdjeciu kolorowym, czyli 80€70M70Y70%. To
dlatego, ze w przypadku czterech naktadajacych
si¢ farb trudniej zobaczy¢ w tych obszarach szcze-
g6ly oraz dlatego, iz w kolorach CMYK mamy
z gory narzucong dozwolong sume wszystkich
farb, ktéra zwykle nie moze by¢ wyzsza niz 300).

Kazdy z pozostatych rzedow pokazuje, co si¢
stato po zastosowaniu okre$lonej krzywej do kaz-
dego zdjecia. Jak si¢ mozesz przekonad, orygi-
naly nie sa najlepsza z mozliwych do uzyskania
reprodukcji poszczegdlnych kotoéw, poniewaz
w przypadku kazdego kota w dolnym rzedzie

znajduje si¢ jedno zdjecie lepsze od oryginatu
idwa gorsze. Za chwilg pokaze Ci te krzywe. Czy
bylbys jednak w stanie sam wyobrazi¢ sobie, jak
powinny one wygladac?

Wszystkie zdjecia, na ktérych ustawialiSmy
$wiatla i cienie w rozdziale 2., byly dosy¢ zatloczo-
ne, to znaczy zawieraly wiele waznych obiektéw
lub koloréw. Jest wiele takich zdje¢, ale znacznie
wiecej wyglada zupeknie inaczej. Fotografie przed-
miotdw, ubraf, zwierzat, jedzenia: wszystkie maja
z reguly tylko jeden lub dwa zakresy koloréw,
ktore sa istotne. Cata reszta jest tylko tlem.

Taka sytuacja wystepuje na zdjeciach poka-
zanych na rysunku 3.1. Kazda fotografia przed-
stawia kota, a nie tto. Jezeli ceng poprawy wygladu
kota jest utrata niektorych detali w tle, to niech
tak bedzie. Podobnie jak mam okre§lona sume
pieniedzy do wydania na sprzet komputerowy, tak
dysponuje okreslona ilocig kontrastu, ktéra moge
wykorzysta¢ na zdjeciu. W przypadku tych zdjg¢
proponuj¢ wykorzysta¢ go na koty, a nie na tto.

Zaczalem t¢ dyskusje od oméwienia zdjeé
czarno-bialych, poniewaz sa one prostsze: nie
musimy si¢ martwi¢ oddzialywaniem na siebie
poszczegblnych wyciagéw (w koncu mamy tylko
jeden kanat). Porozmawiajmy teraz o tym, dla-
czego ustawienia Swiatel i cieni sa takie wazne
ijak mozemy ztamac zasady, aby uzyskac wiecej
szczegbtéw w waznych obszarach.

Pomysl o czarno-bialym zdjeciu, ktérego
$wiatta sg ustawione prawidtowo, ale wartos§¢
cieni wynosi tylko 60K.

Jezeli skorygujemy tego typu btad, zawsze
uzyskamy spektakularna poprawe wygladu zdje-
cia. Krzywa, ktéra nie bedzie modyfikowata
punktu zero i przesunie 60X do 90K, nie tylko
przyciemni zdjecie, ale réwniez zdecydowanie
poglebi kontrast. Kazdy szczeg6t stanie si¢ o wiele
wyrazniejszy, poniewaz ilo§¢ dostepnych tonéw
jest teraz o 50 procent wigksza. Migdzy dwoma
dowolnymi punktami na zdjeciu bedzie teraz
wigksze zrdznicowanie. To zrdznicowanie nada-
je zdjeciu wyrazisto$c.

Ta metoda bazujaca na liczbach jest dobrym
poczatkiem, ale jest mato elastyczna.

Rysowanie krzywych sprowadza si¢ do naste-
pujacej reguly: im bardziej stroma krzywa, tym
wigkszy kontrast.
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DomyS§lna krzywa ma postac linii prostej,
narysowanej pod katem 45°. Jezeli wprowadzi-
my do niej jakiekolwiek modyfikacje, to niekto-
re fragmenty beda bardziej strome niz 45°, a inne
bardziej ptaskie. Wyglad kazdego obiektu znaj-
dujacego sie w obszarze bardziej stromej krzywej
zostanie poprawiony. Niestety, wszystko, co znaj-
dzie si¢ pod wplywem bardziej plaskiej krzywej,
bedzie wygladato gorze;.

W omawianym wyzej hipotetycznym przy-
ktadzie skorygowali§my kontrast, tworzac krzy-
wa znacznie bardziej stroma od domyslnych 45°
na odcinku pomigdzy 0X i 60X, a za to bardzo
ptaska pomiedzy 60K i 100X. Nie my$limy jednak
0 tej czeSci, poniewaz nie znajduja si¢ pod jej
wplywem zadne obiekty. Dlatego wykonujac tego
typu korekeje, nie mamy nic do stracenia. Krzy-
wa niszczy obszary zdjecia, ktore nie istnieja.

Jedli zgodzisz sig, ze to logiczne rozwiazanie,
to z pewnoscia zgodzisz si¢ tez, ze ma sens nisz-
czenie tych obszaréw zdjecia, ktére co prawda
istniejq, ale nie sa wazne. Warto poswigcic jako$¢
nieistotnych obszaréw zdjecia na rzecz dodatko-
wych korzysci w obszarach, na ktérych nam szcze-
g6lnie zalezy.

Biate koty zyja na jasnym koficu krzywej,
czarne koty na ciemnym koncu, a szare gdzie$
posrodku. Sa to informacje wystarczajace do
naszych celéw, lecz zazwyczaj bedziesz wolat tro-
che precyzyjniej okresli¢ zakres wartosci, ktory-
mi trzeba si¢ zajaé. Mozesz otrzymac potrzebne
dane, przesuwajac kursor nad najjasniejszymi
i najciemniejszymi obszarami kazdego zdjecia
kota i sprawdzajac liczby pojawiajace si¢ na pale-
cie Info (Info). Mozesz réwniez, jezeli masz
otwarte okno dialogowe z krzywa dla pojedyn-
czego kanalu, przesuwacé po zdjeciu kursorem
z wceisnigtym przyciskiem myszy. Spowoduje to
pojawienie si¢ matego okregu na krzywej, ktory
bedzie wskazywat, jaka cze$¢ krzywej odpowia-
da obszarowi, nad ktérym w danej chwili znaj-
duje sie kursor.

Chociaz warto$ci dla §wiatet i cieni juz sa
ustawione prawidlowo, to nie naruszajac ich,
mozemy narysowac krzywa — co pokazuje rysu-
nek 3.2 — ktéra w miejscu wystgpowania kota
w okreslonym kolorze jest bardziej stroma. Pod
warunkiem, ze — tu niektdre z naszych kotéw

nie zgodzityby si¢ z nami — pozostate obszary
nie s3 warte naszego zainteresowania.

Teraz jeszcze jedno, ostatnie pytanie, zanim
spojrzymy na krzywe. Kazda z tych trzech krzy-
wych zostata narysowana z zamiarem zadowole-
nia jednego kota kosztem pozostatych. Pierwsza
cze$¢ pytania brzmi, ktdry rzad zawiera dwa naj-
brzydsze koty? Przyjmuje, ze zgadzasz sig, iz jest
to drugi rzad od dotu. Szary kot wyglada wspa-
niale, ale pozostale dwa juz znacznie gorzej.

Dlaczego koty czarny i bialy wygladaja tak
mizernie w rzedzie, ktory faworyzuje kota szare-
go, nawet w poréwnaniu do rz¢du, gdzie koty
bialy i szary réwniez nie wygladaja tak dobrze jak
kot czarny? (Wskazéwka: jezeli znasz odpowiedZ
na to pytanie, to jestes na dobrej drodze, aby si¢
dowiedzie¢, dlaczego najlepsi korektorzy rysuja
krzywe dla kanaléw CMYK, a nie RGB — ale
tym problemem zajmiemy si¢ dopiero kilka roz-
dzialéw dale;j).

Jest duza réznica pomiedzy jednym zdjgciem
trzech kotéw i trzema zdjeciami jednego kota.
Gdyby wszystkie trzy koty, czarny, szary i bialy,
byly na jednym zdjeciu, to po prawidtowym usta-
wieniu $wiatla i cieni mielibySmy juz zwigzane
rece.

Jezeli jednak brakowaloby chociaz jednego
kota, to zyskalibysmy pewne pole manewru. Tego
typu korekta jest bardzo podobna do robienia
zakupdw. Po pierwsze, musisz wiedzie¢, co cheesz
kupié. Po drugie, musisz wiedzie¢, skad wzia¢ na
to pieniadze. Lub, by uzy¢ innej analogii, to jak
targowanie si¢ — aby co§ dosta¢, musisz zdecy-
dowac sie co$ oddac.

Kazda z krzywych na rysunku 3.2 jest bardziej
stroma w miejscu zajmowanym przez jednego kota.
Cena, jaka trzeba bylo za to zaptlacic, jest ich bar-
dziej ptaski przebieg w miejscach zajmowanych
przez pozostale dwa koty, co spowodowato zmniej-
szenie ich kontrastu. Mozna by narysowac réwniez
krzywa, ktora poprawiataby wyglad jednoczes$nie
dwoch kotdw, kosztem wygladu trzeciego.

Wréémy wige do pytania, dlaczego koty czar-
ny i bialy wygladaja nieproporcjonalnie gorzej
w przypadku zastosowania krzywej poprawiajacej
wyglad szarego? Jest to zwigzane z zakresem tonal-
nym. Poczatkowo szary kot zawieral w sobie naj-
wigkszy zakres odcieni w poréwnaniu do reszty
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Rysunek 3.2.

7 Trzy krzywe tworzgce
dolne rzedy rysunku 3.1.
Po lewej krzywa dla
drugiego rzedu kotow

o (faworyzujgca biatego
kota); po lewej u dotu
krzywa dla trzeciego rzedu

i (szary kot); po prawej
£ @ u dotu krzywa dla
Input: % 7] czwartego, najnizszego
Dutput: 7 ) rzedu kotéw (czarny kot)
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(bialy zawierat najmniejszy zakres). Dlatego obszar,
ktory zajmuje na krzywej, jest najdtuzszy, najbar-
dziej kosztowny do skorygowania i wymagajacy
srozszych po$wigcen w pozostalych regionach.

Zdjecia w efekcie ,high key”
oraz ,low key”

Tak dtuga dyskusja na temat czerni i bieli w ksigz-
ce o kolorze nie jest stratg czasu. Jezeli chcesz
osiagac sukcesy w CM YK-u, musisz zdawac sobie
sprawe, ze nie pracujesz nad jednym kolorowym
zdjeciem, ale nad czterema czarno-biatymi.

Kazde z nich moze by¢ korygowane niezaleznie,
choé wszystkie cztery tworza rodzing, ktdrej wza-
jemne zwiazki musza by¢ respektowane.

Wyobraz sobie zdjecie, ktorego $wiatla sa
ustawione prawidtowo, ale cienie wynosza
70C70M70Y70%. Tego typu wartosci wskazuja, ze
mamy do czynienia z czerwonym przebarwie-
niem, poniewaz jest za malo cyjanu. Warto$¢ cyja-
nu powinna wynosic¢ 80, a nie 70. Musimy wi¢c
to naprawic.

Oczywista metoda jest ,,chwycenie” na krzy-
wej punktu 70€ i przesunigcie go o dziesigé punk-
tow wyzej. Drugi sposéb mégltby polegaé na
uchwyceniu prawego gérnego punktu krzywej
i przesunigciu go w lewo, z zachowaniem pros-
toliniowego przebiegu krzywej, ale tworzac ja
bardziej stroma. Jest réwniez wiele innych spo-
sobow na to, aby 70C stato sie 80, co wida¢ na
rysunku 3.3. Ktérego powinniSmy wigc uzyc?

W rzeczywistoSci raczej nie zdarza sig, abys-
my mogli postuzy¢ si¢ dowolnie wybrana z tych
metod, poniewaz musimy spetni¢ wszystkie czte-
ry podstawowe warunki opisane w rozdziale 2.
Potrzebujemy mianowicie nie tylko poprawnych
wartoSci $wiatet i cieni, ale réwniez poprawnych
koloréw neutralnych i poprawnych odcieni skry.
Gdyby zdjecie nie zawierato koloréw neutralnych
lub koloréw skory, to moglibysmy uzy¢ dowolnej
krzywej. Jednak wigkszos¢ zdje¢ taka nie jest,
wigc istnieja duze szanse, ze bedziemy musieli
zapomnie¢ o dwoch lub trzech z nich.

Jednak w dalszym ciagu mozemy wybierac.

Jezeli mamy wybor, wybieramy taka opcje,
ktéra spowoduje, ze wazne obszary zdjecia znaj-
da sie w bardziej stromych obszarach krzywe;.

Rysunek 3.3. Jezeli naszym celem jest zwiekszenie wartosci 70 procent do 80 procent, to kazda z tych krzywych

go zrealizuje — jednak za kazdym razem uzyskamy zupetnie inny efekt
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Profesjonali$ci moga tu uzy¢
terminu high key lub low key.
Zdjecie bialego kota jest
zdjeciem w efekcie high key,

€O oznacza, Ze wazne obszary
zdjecia sg jasne. Czarny kot jest
zdjeciem w efekcie low key. O ile
wiem, nie ma specjalnego termi-
nu na okreSlenie zdjgcia szarego
kota.

Rysunek 3.4 pokazuje zdjecie,
ktore jest niezwykle rzadkim oka-
zem. To fotografia, ktora zostata
wykonana jednocze$nie w efekcie
high key i low key. Wazne szcze-
goly znajduja sie w jasnych
iw ciemnych obszarach, natom-
iast nie ma niczego posrodku.
Korekcja jest oczywista: naryso-
wanie we wszystkich trzech kolo-
rach CMY krzywej, ktéra bedzie
stroma na koncach i ptaska
w Srodku. W przypadku koloru
czarnego nie musimy si¢ martwi¢
stromizna jasnego kofica. Jak
wskazuja liczby na kole koloréw,
$nieg jest na tyle jasny, ze w ogble
nie zawiera czarnego.

Wigkszos¢ kolorowych zdjgé
wykonanych jest zar6wno w efek-
cie high key, jak i low key, ale
w zupelnie inny sposéb. Wyobraz
sobie zdjecie trawnika. Trawnik jest
zielony. Zielenie w trybie CMYK
sa mieszaning zéttego i cyjanu.
W naturze w zieleniach zawsze
dominuje z6lty. Na trawniku zoba-
czylibysmy wiec duzo zdltego, o po-
fowe mniej cyjanu i niewielka ilos¢
magenty.

Innymi stowy, z6tty, gdyby byt
czarno-bialym zdjeciem, tworzyltby

Pif ¢

L1

Rysunek 3.4. Termin high key odnosi sie do zdjecia, ktérego najwazniejsze
detale znajdujq sie w jasnych obszarach; zastosowanie efektu low key jest
réwnoznaczne z ustaleniem waznych szczegétéw w ciemnych obszarach.
To rzadko spotykane zdjecie moze by¢ zaliczone zaréwno do fotografii typu
low key, jak i high key. Poprawiona wersja (ponizej) powstata dzieki redukcji
czesci nieuzywanych kolorow w Srodku na rzecz dodania wiekszej ilosci
szczegotow do Swiatet i cieni

zdjecie typu low key, a magenta — zdjecie high key. Tizy rézne krzywe dla trzech r6znych kotow.
Lub, méwiac jeszcze inaczej, zotty jest czar-  Dlatego wlasnie uzywamy pojedynczych ka-
nym kotem, magenta biatym kotem, a cyjan —  naléw, a nie jednej wspdlnej krzywej. Wiemy

szarym. Trzy krzywe, ktorych uzylibySmy do  juz przeciez, co si¢ dzieje, jezeli zdjecia wszyst-
korekgji takiego zdjecia, bardzo przypominalyby  kich trzech kotéw korygujemy za pomoca jed-

te pokazane na rysunku 3.2.

nej krzywej.
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Rysunek 3.5. Zazwyczaj
trudno przymkna¢ oko na
zielone przebarwienie opon,
lecz nie wéwczas, gdy jedy-
nym zadaniem fotografii jest
pomoc w oszacowaniu szkod
powstatych na skutek wypad-
ku. Jesli kolor rzeczywiscie
nie ma wiekszego znaczenia
— jak w tym przypadku — to
wystarczy narysowac tak
stroma krzywa, jak to tylko
mozliwe, oczywiscie w obsza-
rze naszego zainteresowania

Wyjasniajac, dlaczego robimy niekto-
re rzeczy w taki sposob, a nie w inny,
powiem przy okazji, dlaczego korzystamy
z krzywych, a nie z polecenia Image/
Adjustments/Levels (Obrazek/Dopasuj/
Poziomy).

Narzedzie Levels (Poziomy) nie jest
niczym innym jak krzywa z zaledwie trze-
ma punktami: dwoma punktami kofico-
wymi i punktem znajdujacym si¢ doktadnie
w §rodku. Podobnie jak krzywe, moga by¢
stosowane do poszczegélnych kanatéw.
Mozna za ich pomoca uzyska¢ zadowala-
jace rezultaty. Mozna nimi korygowaé
zdjecia high key i low key przez przesu-
ni¢cie punktu $rodkowego w gore lub
w dot. Nie jest to jednak tak precyzyjne jak
umieszczenie punktéw doktadnie w miejs-
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cach, gdzie konczy si¢ zakres tonalny gtow-
nego obiektu naszego zainteresowania,
i przesunigcie ich w gore lub w dét. Inny-
mi stowy, jasne obiekty nie konczg si¢, aby
nam bylo wygodniej, doktadnie na grani-
cy 50 procent; z reguly jest to 42, 37 lub
pierwiastek kwadratowy z 1500.

Na razie wyglada to jednak na ar-
gument natury technicznej; gdybym za
pomoca polecenia Levels (Poziomy) sko-
rygowal zdjecie biatego lub czarnego kota,
to pewnie nikt by nie zauwazy! réznicy.
Ale juz szary kot to catkiem inna para
kaloszy.

Gdy obiekt naszego zainteresowania
wypada w Srodkowej czgsci krzywej (a nie
przy koficu), musimy manipulowac czte-
rema punktami, by nadac¢ tej krzywej
odpowiedni ksztalt. Potrzebujemy krzywej
w ksztalcie litery S, ktdrej dos¢ stonowana
wersj¢ zobaczy¢ mozna na rysunku 3.2.
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Tego nie da si¢ zrobi¢ w oknie Levels (Pozio-
my). Krzywa w formie S sptaszcza szczegoty
widoczne w najjasniejszych i najciemniejszych
obszarach na rzecz podkreslenia detali w pot-
tonach. To jeszcze mozemy tolerowac. Lecz cal-
kowite zniszczenie §wiatel i cieni, nieuniknione
przy stosowaniu pozioméw, jest juz nie do zaak-
ceptowania.

Dwa z trzech kotéw mozna skorygowac przy
uzyciu pozioméw. Wydaje si¢, ze to statystycznie
catkiem przyzwoity wynik. Jednak kolorowe obra-
zy ztozone sg z trzech lub czterech kanatéw, ijest
nieomal nieuniknione, ze ktory$ z nich bedzie
stanowi¢ odpowiednik szarego kota.

Wyplynmy na glebsze wody

Rozpoczynanie dyskusji o roli krzywej w korek-
cji kolorowych zdje¢ od przyktadu bedacego
W istocie serig czarno-bialych obrazéw moze
nasuna¢ przypuszczenie, ze ta niepodwazalna
regula (,,im bardziej stroma krzywa, tym wick-
szy kontrast”) to prosta droga do wypaczenia
pierwotnej kolorystyki zdjecia. A jednak istnie-
ja obrazy, w ktdrych kolor praktycznie nie ma
znaczenia.

Rysunek 3.5 przedstawia fotografie pojazdu,
ktdry brat udziat w wypadku. Zostat uderzony

przez inny samochdd, kiedy stat sobie spokojnie
na parkingu. Teraz wigc agent ubezpieczeniowy
musi zdecydowad, czy bedzie mozna potrakto-
wac cale zdarzenie jako drobnostke, czy tez moze
firma ubezpieczeniowa zostanie zobowiazana do
wyptaty kilkutysigcznego odszkodowania na rzecz
wymiany zderzaka na nowy.

We wezesnych latach 90. trzeba by postaé na
miejsce zdarzenia rzeczoznawce. Dzi§ jednak
wystarczy siegna¢ po cyfrowy aparat fotograficz-
ny, wykonac¢ zdjecie i wystaé je poczta e-mail
wszystkim zainteresowanym w celu podjecia szyb-
kiej decyzji.

Zdjecie z rysunku 3.5 powinno mie¢ w kaz-
dym razie taka posta¢, aby mozna byto na nim
dostrzec to, co jest naprawdg wazne: wgniecenie.
Jesli wigc rzeczoznawca ma podjaé decyzje na
podstawie fotografii, to musimy ja przygotowac
w taki sposdb, aby bylo na niej wida¢ wszystkie
wazne szczegoly.

W tym przypadku nie musimy przejmowac
sie kolorem. Przeciez rzeczoznawcy nie intere-
suje kolor karoserii samochodu lub wyglad opon.
Licza si¢ tylko uszkodzenia i to wtasnie one
muszg by¢ szczegdlnie dobrze widoczne.

W ten sposdb obiektem korekcji staje si¢ ten
obszar fotografii, w ktérym znajduja si¢ uszko-
dzenia pojazdu. Nic nas nie obchodza tak wazne

Bieg z przeszkodami: ksztatt krzywej

¢ Dobra na wszystko krzywa w ksztalcie litery S. Poglad, iz krzywa w ksztatcie litery S
stanowi zawsze najlepszy Srodek zaradczy na brak kontrastu, jest nieporozumieniem.
Och, to oczywiscie jest spos6b na przywrocenie kontrastu, ale w péftonach. A skoro

w przecietnych obrazach wtasnie tam potrzeba najwiecej kontrastu, to i tatwo zrozumiegé,
w jaki sposob ten poglad sie rozpowszechnit. W zaleznosci od tego, co chcemy podkreslié
— Swiatta lub cienie, bedziemy potrzebowaé innego ksztattu krzywej. Na przyktad zdjecie
z rysunku 7.4 wymaga zastosowania krzywej o ksztatcie odwroconej litery S.

¢ Dlaczego nalezy unikac¢ krzywej wspolnej dla wszystkich kanatow? Korzystanie

z takiej krzywej w trybie CMYK ma katastrofalne skutki, gtownie z powodu kanatu
czarnego, ktéry w zaden sposob nie zachowuje sie tak, jak pozostate kanaty. W trybie

RGB straty sa nieco mniejsze, ale wciaz zauwazalne. Wszystkie kolory nie bedgce kolorami
neutralnymi ulegajg zmianie, stajgc sie mniej lub bardziej nasycone. Zmienia sie takze
barwa, a wszelkie przypadkowe przesuniecia kolorow sa niepozadane.

¢ Kiedy przesuwac punkty koncowe. Jesli Swiatta sg zbyt ciemne, to prébujemy temu
zaradzi¢, przesuwajgc punkt bieli nieco w prawg strone lub obnizajgc krzywa

w éwierctonach. A to juz nie jest przypadkowe. Przesuwaj punkt koncowy, gdy chcesz
uwydatni¢ szczegbty w najjasniejszych partiach obrazu. Obnizaj krzywa w ¢wierctonach,
jesli zalezy Ci na uchwyceniu detali w obszarach o posredniej jasnosci.
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zazwyczaj kwestie, jak prawidlowe ustawienie
Swiatel, cieni i koloréw neutralnych.

Jesli korygujemy zdjgcia martwej natury, to
zwykle naszym celem jest uwydatnienie kontras-
tu na pierwszym planie kosztem zmniejszenia
kontrastu tla. OczywiScie mamy przy tym na uwa-
dze pewne ograniczenia; nie chcemy przeciez
kompletnie pozbawic tta wyrazistosci czy pier-
wotnej kolorystyki.

Jednak rozpatrywany obraz jest wyjatkiem:
wszystko z wyjatkiem wgniecenia nie ma abso-
lutnie Zadnego znaczenia. Jesli nawet pozostate
elementy zdjecia zmienia kolor lub nawet stana
sie niedostrzegalne, to i tak wszystko bedzie
w porzadku. Wiasnie dlatego zastosowaliSmy
takie, a nie inne krzywe, ktore w obszarach przed-
stawiajacych uszkodzenia pojazdu sa niemal pio-
nowe. [ w taki oto sposdb zaczynamy wreszcie
dostrzegad, ze ze starym zderzakiem nic si¢ juz
nie da zrobi¢; trzeba go po prostu zastapi¢ nowym.

Zadne przecietne zdjecie nie pozwoli nam na
tak dalece posunigta swobode w korekcji, ale nasz
cel i tak pozostaje niezmienny. Chodzi o naryso-
wanie mozliwie najbardziej stromej krzywej
w interesujacych nas obszarach, pamigtajac jed-
nocze$nie o ewentualnych narzuconych nam
ograniczeniach.

Zdjecie z rysunku 3.6 stanowi w pewien spo-
sOb przedsmak zabawy w detektywa szukajace-
go okreslonych koloréw, ktdéra rozpoczniemy
w rozdziale 6. Musimy bowiem zdecydowac, jaki
kolor jest nam potrzebny. Osobiscie nigdy nie
bytem na tyle blisko kuguara — i dzieki Bogu za
to — aby naocznie przekonac si¢, jaki kolor ma
jego siers¢. Wydaje mi si¢ jednak, ze z calg pew-
noscia nie jest ona szara; raczej zottobrazowa.

Najbardziej radykalnym — ale wciaz akcep-
towalnym — posuni¢ciem w celu uzyskania ide-
alnie neutralnego koloru byloby wyréwnanie
wartosci wszystkich sktadowych CMY. Uzyskali-
bySmy w ten sposob kolor szary o lekko brazo-
wym zabarwieniu, jako ze idealny szary wymaga
zwigkszenia poziomu cyjanu. Oczywiscie czarny
nie ma znaczenia w okres$laniu koloru siersci.

W kazdym razie podejrzewam, ze jest to kolor,
w ktérym wiecej znajdziemy magenty i zottego niz
cyjanu. Nie ulega watpliwosci, ze z6ttego musi by¢
co najmnie;j tyle, ile magenty, a moze nawet wig-

cej. Zapamietaj wiec: jesli zardwno magenta jak
i zOlty maja taki sam udziat w tworzeniu nowego
koloru, a jednocze$nie jest ich wiecej niz cyjanu,
to mamy do czynienia z kolorem czerwonym.
A brazowy nie jest zadng forma zielonego czy nie-
bieskiego, ale raczej ,,poszarzata” odmiana koloru
czerwonego, ktory powstal w wyniku delikatnego
obnizenia wartosci cyjanu w stosunku do pozo-
statych dwoch sktadowych.

Gdyby z6ltego byto wigcej od magenty, to
sier§¢ kuguara bytaby bardziej z6tta niz brazowa,
co chyba jest mozliwe. Jesli jednak najwigce;j
bedzie magenty, to zwierze stanie si¢ purpuro-
wobrazowe. W naturze nie spotyka si¢ kotow
z sierScig w takim kolorze, podobnie jak nikt nie
wierzy, ze gdzie$ istnieja purpurowe krowy.

Pomiar kilku warto$ci w obrebie ciemniej-
szego wlosia pokrywajacego glowe kuguara
pozwala uzyskaé typowa wartos¢ 45C50M70Y,
ktéra miesci si¢ w przewidywanym zakresie tonal-
nym. Niekoniecznie musi to by¢ najwlasciwszy
kolor, ale kto udowodni, ze to prawda?

Nie ma tez zadnego problemu z identyfikac-
ja najjasniejszych punktéw w obrazie — bedzie
to fragment sier$ci tuz nad pyskiem zwierzgcia.
Nie o$mielimy si¢ jednak zastosowaé w tym
miejscu tradycyjnej wartosci 5C2M2Y, bowiem
znaczytoby to, ze zakladamy, iz sier$¢ jest w tym
miejscu biata. Osobiscie nie miatbym nic prze-
ciwko czystej bieli, ale w réwnym stopniu moze
ona mie¢ odcien brazowawy lub zéttawy. Zakres
prawdopodobnych wartosci zaczyna si¢ wigc od
2C4M17Y " ale juz mieszanka 17°2M4Y mogtaby
zanadto zabarwic sier§¢ cyjanem. A to bytby btad.
Zatem zottawa sier$¢ jest do przyjecia.

Cienie umiejscowione s w obszarze wyzna-
czanym przez wnetrze pyska i maja warto$é
76C68MT1Y65K, ktdra jest bliska idealnej wartosci
80C70M70Y70K i raczej do przyjecia. Co do tla, to
mozemy jedynie zgadywac. Prawdopodobnie ma
kolor zielony i tak tez prezentuje si¢ na zdjeciu.

Do tej pory nie zdarzylo si¢ nic, na czym zjed-
libysmy zeby, lecz ostatni pomiar moze to zmie-
ni¢. Otéz wspomniane tto rzeczywiscie mogltoby
by¢ zielone, ale juz jasniejsze fragmenty sierSci
wokot pyska kuguara na pewno nie. A jednak sa
zielone — zmierzona w tym miejscu warto$¢ to
okoto 25¢15M35Y.
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Nareszcie warto$c, ktéra po prostu
nie moze by¢ prawidtowa. Zanim jed-
nak wzbogacimy jg zastrzykiem magen- :,\
ty, musimy zastanowic si¢, co zrobi¢
z kontrastem. Temat tego zdjgcia jest
wyraznie zdefiniowany: ma przedstawiaé
kuguara, ktéry miesci si¢ w stromych odcin-
kach krzywej. Stopien nachylenia krzywej
waha si¢ w granicach od 40 do 70 procent we
wszystkich kanatach z wyjatkiem czarnego.

Masz wigc odpowiedZ na pytanie, dla-
czego korygujemy jasniejsze fragmenty
sier§ci przez zmniejszenie nachylenia krzy-
wej z6ttego, zamiast zwickszac nachylenie
krzywej magenty. Naszym podstawowym
celem jest korekcja koloréw, to fakt, ale
chcemy tez uwydatni¢ kontrast najwaz-
niejszego obiektu na zdjeciu. Idealem
byloby sprawic, aby krzywa magenty miata
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identyczny przebieg jak krzywa cyjanu, ale
w ten sposob nie usuneliby$my zielonego
przebarwienia siersci.

Przebieg krzywej kanatu z6ltego trzeba
natomiast zgadywac. Wiemy, Ze to najjas-
niejsza sktadowa, pozyteczna w przywraca-
niu wilasciwego balansu koloréw, ale nie
wnoszaca niczego w kwestii kontrastu.
Metoda ,,im bardziej stroma krzywa, tym
wigkszy kontrast” nie ma wiec zastosowa-
nia w przypadku z6ttego, w przeciwienstwie
do pozostatych trzech kanatow.

Ciekawe, ze jakim§ sposobem popra-
wil si¢ wyglad tla, co jest dos¢ nietypowym
zjawiskiem w tego rodzaju zdjeciach. Lik-
widacja zielonego przebarwienia zrézni-
cowalo wyglad tta. Nie ma jednak nic za
darmo. Ja$niejsze partie sierSci nad pys-
kiem zwierzecia stracily troche detali. Jesli

Rysunek 3.6. Majgc
wyraznie zdefiniowany gtowny
obiekt zainteresowania na
zdjeciu, umies¢ go w stromym
odcinku krzywej dla kazdego
Z kanatéw. Problemem
oryginatu (u gory) jest zielone
zabarwienie pyska zwierzecia.
Skorygowana wersja (u dotu)
ma nie tylko lepszy kontrast;
zniktfo réwniez przebarwienie
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jednak to wszystko, z czego musialbym zrezyg-
nowac na rzecz ogélnej lepszej jakosci catego
obrazu, to jest gotow ponies¢ te strate.

Ten przyktad jest przydatny nie tylko do zro-
zumienia istoty korekcji koloru, ale réwniez ewo-
lucji cztowieka.

Mimo wszystko nie biegamy tak szybko, jak
wiekszo§¢ innych zwierzat. Nie potrafimy, tak jak
one, wyczu¢ drapieznika poprzez zapach. Trudno
poréwnywac si¢ to do kuguara. Naszg najwigksza
zaleta (poza rekoma i inteligencja) jest to, ze lepiej
od innych zwierzat widzimy kolory. Wedlug Dar-
wina, ewolucja udoskonala zalety, ktore zwierze-
tajuz maja. W zwiazku z tym, ta wyjatkowa cecha
naszego wzroku — kontrast symultaniczny —
umozliwia nam wykrycie nawet bardzo niewiel-
kich réznic w odcieniach koloréw, dzieki czemu
dostrzegamy kuguara na tle zabarwionym niemal
identycznym kolorem jak jego sier$c.

Zauwaz, jak, poza uwypukleniem szczeg6tow
kuguara, nasza korekcja zmienita na bardziej zie-
lony réwniez kolor tta. Ten efekt powoduje, ze
rasowy kalibrant zaczyna wy¢, jakby tuz za nim
znajdowalo si¢ cate stado drapieznikow: §wie-

tokradztwo! Tak przeciez nie wygladato orygi-
nalne zdjecie! Otoczenie nie zmienia koloru tylko
dlatego, ze jaki§ kuguar sie w nim znalazt!

A jednak tak. Tak. Przeczytaj Prawo symulta-
nicznego kontrastu koloréw Chevreula. Przeczy-
taj O pochodzeniu gatunkow. Sposob, w jaki dziala
ludzki system widzenia, powoduje, ze otoczenie
zmienia kolor, gdy pojawia si¢ w nim kuguar.

Podobny problem pojawia si¢ na zdjeciu
z rysunku 3.7, w ktérym mamy do czynienia
z jeszcze bardziej bezpoSrednim ,,targowaniem
si¢” pierwszego planu z tlem.

Niektore kanaty sa rowniejsze

Jest takie miejsce w stanie Nowy Jork, w ktérym
produkuje si¢ najlepsze na Swiecie wina Riesling.
Zdjecie z rysunku 3.7 dokumentuje zbiér winog-
ron w jedne;j z tamtejszych winnic, ale oprdcz tego
nie ma w nim prawie zadnych wskazéwek, ktére
moglyby nam poméce w okresleniu ,,prawdzi-
wych” koloréw dla tej sceny. Z pewnoscia naj-
jasniejszy punkt znajduje si¢ gdzie$§ wsréd chmur,
poniewaz zawsze jaki§ fragment chmury musi by¢

Rysunek 3.7. W tej fotografii winnicy tuz po zakonczeniu zbiorow jest zbyt wiele zagadek zwigzanych
z ,prawdziwymi” kolorami. Zawsze jednak mozna podkresli¢ pierwszy plan tego obrazu (wspomniane winnice)
za pomocg bardziej stromych krzywych
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bialy, nawet jesli sama chmura jako taka jest
ciemnogranatowa.

Ponadto, jesli fotografi¢ wykonano latem, to
pola powinny by¢ zielone. Ale tu akurat wiemy,
ze trawa jest zniszczona. Moglaby by¢ zielona
mimo to, ale bardziej prawdopodobnym kolo-
rem jest zOlty. A to jeszcze nie wszystko; bo gdyby
jednak trawa nie byta tak catkiem zniszczona, to
posiadataby jeszcze nieco zielonkawe zabarwie-
nie lub nawet czerwonawe, gdyby na dodatek
objawiata tendencje do brazowienia.

Poréwnujac to zdjecie do fotografii kuguara
z rysunku 3.6, mozna odnie$¢ wrazenie, ze mamy
do czynienia z kompletnym brakiem obiektu
pierwszoplanowego. Jednak w rzeczywistosci
obiekt taki wystepuje,

postaraj sie, aby taka pomytka nie przytrafita Ci
si¢ w odniesieniu do kanatu koloru czarnego,
kt6ry ma réwnie wielki wptyw na obraz, jak pozo-
state trzy kanaly razem wzigte. A skoro juz o tym
mowimy, to tak dla przypomnienia: magenta jest
dwukrotnie wazniejsza niz cyjan, ktory z jest kolei
trzy razy wazniejszy od z6ltego.

Mozliwo$¢ pojawienia sie zielonego przebar-
wienia na sier§ci kuguara powstrzymata nas przed
wzmocnieniem kontrastu w kanale magenty,
a ponadto czarny rozciagat si¢ od poczatku nie-
mal w pelnym dostepnym zakresie tonalnym. Stad
Zrédlo lepszego kontrastu w skorygowanej wersji
obrazu musiato tkwi¢ w umiejetnym wykorzysta-
niu dwéch najstabszych kanaléw, cyjanu i zéttego.

chociaz jest nieco wickszy. e e

Wrcigz zatem mozemy 4

mySle¢ o zastosowaniu

krzywych wedtug zasady oh

przy$wiecajacej nam w ca- » "

lym niniejszym rozdziale.
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Rysunek 3.8. U gory: krzywe, ktére postuzyty do uzyskania skorygowanej wersji zdjecia z rysunku 3.7,
widocznej ponizej. Jedng z trudniejszych kwestii byto w tym przypadku odnalezienie punktu, ktéry dobrze
postuzytby do ustalenia wartosci cieni
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Tym razem jednak nie mamy do czynienia
z takim ograniczeniem. Mozemy postuzy¢ si¢
poteznymi kanatami czarnego i magenty, o ile
tylko uSwiadomimy sobie, ze zaréwno pola, jak
i wzgdrza tworza w istocie pojedynczy obiekt
pierwszoplanowy, nawet jesli miatby on si¢ roz-
ciagac na tak szeroki zakres tonalny.

Jedli chodzi o zawarto$¢ magenty i cyjanu, to
w prawie calym tym obszarze jest ich co najmnie;j
po 35 procent. Wyjatkiem jest niebo, ale ono tak
naprawdg nie jest elementem pierwszego planu.
W tym przypadku mozemy sobie pozwoli¢ na
nieco luzu.

Zatem krzywe magenty i cyjanu powinny
opada¢ w punkcie, ktory wyznacza poczatek inte-
resujacego nas obszaru. Nawet jeSli nic nie zro-
bimy z cieniami, to i tak ustawienie krzywych
w ten sposob moze sprawié, ze wszystkie wartos-
ci powyzej 35 procent znajda si¢ w stromej czgs-
ci krzywej, zyskujac tym samym na kontrascie.

Mimo wszystko z fragmentem krzywej odpo-
wiedzialnym za cienie mozna cos zrobi¢. Jednak
najpierw trzeba by te cienie zlokalizowac, co aku-
ratw przypadku tego obrazu jest czynnoscia przy-
pominajaca szukanie czarnego kota w komoéree
na wegiel.

Gwozdziem do trumny moze okazac si¢ to,
ze kazdy potencjalny punkt, ktéry mogtby zostaé
uznany za cief, jest bardzo maty. Cho¢ biorac
pod uwage to, ze tak mate obszary nie podlega-
ja limitom maksymalnego nafarbienia, jest to tez
w pewnym sensie dobra dla nas wiadomos¢. Takie
limity odnosza si¢ wylacznie do obszaréw maja-
cych co najmniej wielko$¢ monety.

Wiadomoscia zlg jest fakt, Ze male obszary
obrazu nie przystaja w zaden sposob do jednego
z najciekawszych spostrzezen poczynionych przez
Leonarda da Vinci, mianowicie, Ze cienie staja
sie neutralne nawet wowczas, gdy ich otoczenie
neutralnym nie jest.

Jak to rozumie¢? To proste — jesli najciem-
niejszy obszar jest odpowiednio duzy, to jest row-
niez wystarczajaco czarny. Logika podpowiada,
ze wngtrze pyska kuguara powinno miec taki sam
kolor, jak jego jezyk, to znaczy purpurowoczer-
wony. Jednak ludzkie oko widzi nie ciemna pur-
pure, lecz ciemny kolor neutralny. Dzigki temu
fatwiej jest nam przeprowadzac korekeje na licz-

bach, bo mozemy zatozy¢, ze wartoSci magenty
iz6ltego powinny byc¢ sobie réwne, a warto$¢ cyja-
nu o 10 punktéw wyzsza.

Wracajac do fotografii z rysunku 3.7, mamy
tu zatrzesienie potencjalnych punktow czerni, ale
sa one mikroskopijnych wrecz rozmiaréw. Wick-
szo§¢ z nich znajduje si¢c w obszarze zajmowanym
przez zielone drzewa i z racji tego moga przyj-
mowac dos¢ silne zabarwienie. Zamiast tego
wybratem wigc maly ciemny punkt widoczny na
jednym ze stogdw siana z prawej strony obrazu,
ktory miat warto$é 75€64M69Y45K.

Jaki kolor powinni§$my ustali¢ w tym punk-
cie? Czarny jest mocno prawdopodobny, nie
mniej jednak niz ciemnobrazowy lub ciemnozét-
ty. Wszystko co niebieskie, zielone lub purpuro-
we mozemy tymczasem odlozy¢ na bok, jak
mawiaja Hiszpanie — ,,dla kota”.

Ustawienie cieni na warto$¢ 80€70M70Y70%
byloby uczynkiem ortodoksyjnym. Jesli doda¢ do
tego poprawki w warto$ciach magenty i cyjanu,
to w rezultacie otrzymaliby§Smy znacznie lepszy
obraz od pierwowzoru. Jednak nie tak dobry, jak
ten z rysunku 3.8.

Im ja$niejsze Swiatla, tym ciemniejsze cienie,
a jednoczesnie bardziej stroma krzywa pomiedzy
nimi. A skoro jesteSmy tak przywiazani do krzy-
wych o stromym przebiegu, musimy wyprobowac
ekstremalne ustawienia ich punktéw koficowych.
Klopot z takimi krzywymi polega jednak na tym,
Ze przyczyniaja si¢ od utraty detali.

Z tego wzgledu upieramy si¢ przy ustawieniu
$wiatet w punkcie SC2M2Y, co pozwoli zachowaé
odpowiednig liczbe szczegdtéw nawet w druku
gazetowym.

Ale korekcja koloréw jest dla piratéw. Kiedy
widzimy okazj¢ do pladrowania, korzystamy
z niej. Jesli wigc najjasniejszy punkt obrazu nie
jest tak oczywisty, jak na przyktad biate koszule
noszone przez ludzi o wielko$ci mréwek na zdje-
ciu ze Statua Wolnosci (rysunek 2.7), bezlito$nie
g0 zerujemy, rezerwujac sobie wiecej kontrastu
na pozostatg cz¢$¢ obrazu.

To samo regularnie przytrafia si¢ cieniom.
O ile tylko nie mamy niczego, co faktycznie jest
bardzo ciemne, kradziez jest usprawiedliwiona.
Odbywa sie¢ to czgsto poprzez dodanie wigcej
czerni.
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Metoda ta jednak nie poskutkuje w przy-
padku rozpatrywanego zdjecia, ktére wykonano
za pomocy taniego cyfrowego aparatu fotogra-
ficznego. Takiego, ktory wyposazony jest w funke-
je utatwiajace zycie amatorom, a psujace krew
profesjonalistom.

Wiele sposrdd takich urzadzen samodzielnie
ustawia ostro$¢ i wstepnie koryguje obraz, a wyta-
czenie tej automatyki bywa bardzo trudne. Naj-
trudniej za$ przeskoczy¢ opcje okreslania $wiatet
i cieni dla kazdego z rejestrowanych obrazéw.
W rozdziale 2. stwierdzilimy, ze zwykle wycho-
dzi to fotografiom na dobre, ale akurat zdjecie
z rysunku 3.7 jest wyjatkiem potwierdzajacym
regute. Sktonnos¢ aparatu do tworzenia neutral-
nie wygladajacych cieni wymusita zmiang koloru
najciemniejszych drzew na szary.

Zwigkszanie poziomu czarnego ponad nor-
matywna warto$¢ cieni jest ztym pomystem. No,
chyba ze wolisz czarne drzewa od ciemnozielo-
nych drzew. Jednak wzbogacenie czerni nie jest
jedynym sposobem na rozszerzenie zakresu cieni.
Zwickszenie poziomu magenty i zottego nie tylko
przyciemni najciemniejsze obszary na zdjeciu, ale
dodatkowo pogtebi ogdlna kolorystyke obrazu.

Podobnie jak tloczeniem wina, takze i korek-
cja koloru rzadza pewne prawa, ktére mimo
wszystko zostawiajg troche miejsca na rozwoj i eks-
perymenty. Jesli w rozpatrywanej fotografii nie
obnizy¢ warto$ci magenty i cyjanu w ¢wierctonach,
to uzyskanie odpowiedniego kontrastu bedzie praw-
dopodobnie niemozliwe. Z drugiej strony, wyszu-
kanie sposobu na wlasciwe potraktowanie cieni jest
prawdziwa zagadka. Cienie o zabarwieniu czarnym,
Z61tym lub czerwonym moga wydawac sie w porzad-
ku. Przyznam, ze wyprobowatem wszystkie te moz-
liwodci, zanim powzialem ostateczng decyzje
o ustaleniu cieni na warto$ci 80¢75M81Y71X. Chcia-
fem uzyskaé kolor zéttoczerwony, czego efekt
mozesz zobaczy¢ na rysunku 3.8.

Poprawa wygladu pierwszego planu jest tak
uderzajaca, ze niejeden nie zauwazy nawet, co
musieliSmy poswigci¢. Widocznie zwigkszeniu
nachylenia krzywych korygujacych wyglad pol
i wzgoérz towarzyszyta jaka$ delikatna zmiana
w innej czgécei zdjecia.

Przytrafito si¢ to niebu. Wiele oséb przejeto-
by sie tym tak bardzo, ze zastanawialoby si¢

nawet nad wyselekcjonowaniem nieba i ustrze-
zeniem go tym samym przed zniszczeniem
w wyniku zastosowania krzywych.

Lecz rezultaty wygladatyby nienaturalnie.
Metoda globalnej korekcji za pomoca krzywych
jest metoda postrzegania charakterystyczng dla
ludzkiego oka. Gdybysmy byli tam, w§rod win-
nic, osobiscie, koncentrowaliby$my si¢ na ziele-
ni tak bardzo, Ze niebo stracitoby swa wyrazisto$¢
i stato si¢ plaskie.

Az pod niebiosa

Dobry retuszer zawsze szuka czego$, co mogiby
poswiecic. Czegos, czym mogtby optaci¢ poprawe
wygladu najwazniejszych elementéw obrazu. Takie
rozumowanie przektada si¢ na ciagle wypatrywa-
nie zakresow tonalnych niebedacych w uzyciu.

Rysunek 3.9. Przyktad korekcji nie wymagajacej
poswiecen. Ani w najciemniejszych, ani w najjasniejszych
obszarach obrazu nie ma praktycznie zadnych detali.
Znaczy to, ze w tym przypadku mozemy wykroczy¢ poza
naturalne ograniczenia, uzyskujgc dobry kontrast, nie
dajgc niczego w zamian (dolne zdjecie)
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Rozszerzanie zakresu tonalnego waznych
obszaréw na zdjeciu z jednoczesnym ogranicza-
niem zakresu tych mniej istotnych to $wietna
rzecz. Ale wciaz nie mamy odpowiedzi na pyta-
nie, jak daleko wolno nam si¢ posunac.

Fotografia ilustrujaca erupcj¢ wulkanu na
rysunku 3.9 to wyjatkowo paskudny przypadek.
To prawda, ze kontrast w tle mozemy przywro-
ci¢, przypisujac ten obszar obrazu do stromego
odcinka krzywej. Ale to uruchomi catg seri¢ dal-
szych zmian w kontrascie obrazu.

Centralny obszar obrazu ma by¢ wybuchowy,
blyskotliwy, zadziwiajaco zywy; ma by¢ Zrédlem
intensywnego $wiatla. Nie ma sposobu na odda-
nie tego wszystkiego w druku, ale im ciemniejsze
tlo, tym ja$niejszy bedzie wydawac si¢ dla ludz-
kiego oka pierwszy plan. Dodatkowo nawet naj-
mniejsze doswietlenie tla spowoduje zwigkszenie

jasno$ci w obszarach sasiadujacych z plynaca
lawa, a to z kolei zniszczy efekt gwattownie zmie-
niajacego si¢ kontrastu, ktdrego tak bardzo prze-
ciez pragniemy na tej fotografii.

Z tych powodéw wolatbym zapomnie¢ o zmia-
nach w przebiegu krzywej korygujacej tto. To czys-
to osobista decyzja, tak wigc nie bytoby niczym
ztym, gdybys$ postanowit postapic inaczej. Moze-
my jednak wykona¢ tutaj jeden ruch, ktory z cata
pewnoScia bedzie poprawny w kazdej sytuacji.

Srodkowy fragment lawy zabarwiony jest kolo-
rem o warto$ci 10°SM15Y. Jako ze jest on ciemniej-
szy niz tradycyjne $wiatta, normalnym posuni¢ciem
bytoby zredukowanie wartosci cyjanu i magenty do
tego tradycyjnego poziomu, a nastgpnie wyszukanie
odpowiedniej wartosci dla zottego. W ten sposdb
moglibysmy uzyskac §wiatla na poziomie 52M12Y,
co zdecydowanie poprawiloby wyglad obrazu.

Rysunek 3.10. Oryginat (A) jest koszmarnie ptaski. Wersja B jest rezultatem
zastosowania ekstremalnie stromych krzywych, ktére przywrécity maksymalng liczbe
szczegotow. No, ale w koncu zdjecie wykonano w lesie deszczowym, wiec chyba kontrast
jest w tym przypadku zbyt duzy. W takich sytuacjach, kiedy trzeba zdac sie na wiasny
0sgd, warto skopiowac skorygowana wersje fotografii do oddzielnej warstwy i zmienic jej
krycie (patrz obok). Wersja C stanowi kombinacje zdje¢ A i B w stosunku 19:81
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Rozdziat 3.

Lecz kazdy, kto zatrzymalby si¢ w tym miejs-
cu, bytby tchorzem. Przeciez wspomniany obszar
powinien blyszcze¢ tak mocno, jak to tylko moz-
liwe. Pozostawienie z6ltego przy wartosci 12
pozwolitoby zachowa¢ odpowiednie zabarwienie
poswiaty, ale cyjan i magenta powinny zostac cat-
kowicie wyzerowane. Trzeba by tez przyciemnié
cienie, mocniej niz zwykle, skoro juz o tym mowa.
Bez konsekwencji.

Nawet jesli rezultat korekcji nie jest tak oczy-
wisty, jak zwykle, to i tak nietrudno go zauwazy¢.
Dolna fotografia jest wyraznie lepsza od gérne;.

Jak daleko sie posuna¢?

W poszukiwaniu kolejnej tropikalnej scenerii,
lecz tym razem zupetnie innej natury, wybieramy
si¢ do Parku Narodowego El Yunque w Puerto
Rico, gdzie obserwowac bedziemy nieprzemija-
jaca ciemno$¢ powodowana przez ciagle opady.

W tak trudnych warunkach o$wietleniowych
ludzkie oko znacznie tatwiej przebija si¢ przez
mgle niz obiektyw aparatu. Stad oczywisty brak
kontrastu w zdjeciu A na rysunku 3.10.

Z drugiej strony, nie ma sposobu na ,,zoba-
czenie”, jak wygladataby ta scena w normalnych
warunkach o$wietleniowych. Metoda korekcji na
liczbach kaze nam odszukac¢ najjasniejszy punkt
— gbrny Srodkowy obszar nieba, 21¢13M16Y,
i ustawi¢ w tym miejscu Swiatla.

To oczywiscie bytoby niecodziennym posu-
nigciem. Ale czy rzeczywiscie? Kontynuujmy.

Cienie, umiejscowione na najciemniejszych
liSciach w lewej dolne;j czesci zdjecia, majq warto$¢
75C68M73Y65K. Wydaje sig, Ze na niebie nie ma

zadnych szczeg6tow, o ktore musieliby$Smy zad-
baé, wige krzywe powinny by¢ najbardziej strome
w miejscu, gdzie niewyrazne kontury drzew wtap-
iajg si¢ w tlo. Tymczasem niebo zaczyna si¢ robi¢
szare. Gdyby je mocno rozja$nié, to prawdopo-
dobnie zrobiloby si¢ nieco bardziej niebieskie.

Wersja B zdjecia na rysunku 3.10 jest bez-
myslna i zbyt dostowng interpretacjg reguly ,,im
bardziej stroma krzywa, tym wigkszy kontrast”.
Niebo zostato przyciemnione do wartosci 9¢3M2Y
(zwrd¢ uwage na umyslne wzbogacenie cyjanu),
a cienie staly si¢ ciemniejsze. Wszystko dzieki
wyjatkowo stromym krzywym zastosowanym dla
kazdego z kanalow.

Nasze oczy sa dobre w przebijaniu si¢, ale nie
az tak dobre.

W podobnych sytuacjach rozsadnie jest posu-
na¢ si¢ nieco dalej ponad to, co uwazamy za stusz-
ne. Dzigki warstwom (zwyktym lub korekcyjnym)
lub niezwlocznemu zastosowaniu polecenia
Edit/Fade (Edycja/Zanik) mozemy w kazdej chwi-
li przywrocic fotografii jej pierwotng postac.

Dlatego na zdjeciu C mamy do czynienia
z kompozycja. Wedlug mnie to zdjecie jest lep-
sze od wersji B, ale to czysto osobisty wniosek.
Ty wybierzesz wlasne rozwiazanie; réwnie dobrze
mozesz pozostaé przy zdjeciu B, jesli Ci odpo-
wiada. Ja w kazdym razie wykorzystalem 81 pro-
cent zdjecia B i 19 procent zdjgcia A.

Prawidlowe uksztaltowanie przebiegu krzy-
wych moze przywroci¢ kontrast ptaskim obra-
zom. Nie ulega watpliwosci, ze zazwyczaj odbywa
sie to jakim$ kosztem. Czasem musimy wydaé
wigcej, czasem mniej. Je§li jednak zachowasz
ostrozno$¢, to mozesz liczy¢ na upusty.



Im bardziej stroma krzywa, tym wiekszy kontrast
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Korekcja kolorow jest jak handel

/ Gdy blizej przypatrujemy sie jakiemus obiektowi, widzimy na nim wiecej szczegotow. Na
pozostatych obiektach znajdujgcych sie w naszym polu widzenia widzimy tych szczegotow mnie;j.
Aparat traktuje wszystkie obiekty tak samo. Dlatego mamy petng swobode w ocenie, na jakie
obiekty obserwator zwrdci uwage, i ktére w zwigzku z tym powinny zawierac wiecej szczegotow,
a ktore sg mniej istotne.

/ Kazda zmiana domyslInej krzywej powoduije, ze czeS¢ krzywej staje sie bardziej stroma, a czes¢
— bardziej ptaska. Obiekty znajdujgce sie w bardziej stromych obszarach krzywej zyskujg
kontrast; obiekty znajdujgce sie w bardziej ptaskich obszarach krzywej traca kontrast.

/ Dwa oddzielne zdjecia dwoch obiektéw powinny by¢ korygowane w zupetnie inny sposob niz
jedno zdjecie, na ktérym znajduja sie oba te obiekty. Mozna tez by¢ pewnym, ze dwa oddzielne
zdjecia beda wygladaty lepiej niz jedno ztozone.

\/ Jezeli wykorzystywany jest petny zakres kolorow, to za kazda dalszg poprawe wygladu catosci
zdjecia trzeba bedzie zaptacic jakas cene. Dlatego zawsze powinnismy uwaznie wytapywaé
wszystkie nadarzajgce sie okazje, gdy utrata detali w mato istotnych czesSciach zdjecia moze byé
zamieniona na zwiekszenie kontrastu w duzo wazniejszych obszarach.

\/ Stosowanie krzywej zwiekszajgcej kontrast w stosunku do catego zdjecia jest prostsze i szybsze
niz zaznaczanie niektérych obszaréw zdjecia i praca tylko na zaznaczonym obszarze.
W wiekszosci przypadkéow rezultaty sg rowniez bardziej wiarygodne.

/ Zanim zaczniesz wprowadzacé jakiekolwiek zmiany, zrob spis. Zapisz wszystkie zakresy koloréw
znajdujace sie w waznych obszarach. Bedziesz mogt je potem wykorzystaé nie tylko do
okreslenia, jakie obszary wymagajg wiekszego kontrastu, ale rowniez do okreslenia, jakie
obszary mozna poswiecic.

/ Rysowanie stromych krzywych, aby zwiekszy¢ kontrast, nie zwalnia nas z obowigzku zachowania
koloréw neutralnych ani z prawidtowego ustawienia Swiatet i cieni. Zanim zastosujesz krzywa,
sprawdz na palecie Info (Info), czy zadna z tych wartoSci nie zostanie niewtasciwie zmieniona.

/ Idea wykorzystania krzywych do uwydatnienia kontrastu w okreslonych obszarach zdjecia jest
szczytna, ale jak daleko wolno sie przy tym posunaé, to juz rzecz subiektywna. Jesli masz
watpliwosci co do ostatecznego przebiegu krzywej, skopiuj oryginalny obraz do oddzielnej
warstwy i wyprobuj jakies szalone ustawienie. A potem zmien krycie warstwy ze smakiem.

\/ Z6fty kolor jest przydatny przy rownowazeniu kolordw, ale jest zbyt jasny do podkreslania
szczegotow. Dlatego rysowanie stromych krzywych przynosi znacznie lepsze efekty w przypadku
cyjanu, magenty i czarnego.






