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Zaznaczanie, maskowanie i komponowanie to operacje chyba najczesciej wykonywane
przez uzytkownikdw Photoshopa. Wtasnie one umozliwiajg wydzielenie gtownego
motywu obrazu z tta, selektywng zmiane kolorystyki lub ostro$ci fotografii i potaczenie
kilku zdje¢ w cyfrowa kompozycje. Dzieki funkcjom zaznaczania, maskowania

i komponowania mozemy stworzy¢ nieistniejace Swiaty, zaprojektowaé doskonaty
plakat reklamowy czy po prostu usuna¢ nielubianego wujka z rodzinnej fotografii.
Jednak precyzyjne zaznaczenie i zamaskowanie odpowiedniego fragmentu obrazu
wymaga potaczenia mozliwosci kilku narzedzi Photoshopa w odpowiedni sposob.

W ksiazce ,,Photoshop. Maskowanie i komponowanie” znajdziesz omdwienia technik
zaznaczania, maskowania i faczenia obrazdw wykorzystywanych przez profesjonalnych
projektantow. Przeczytasz o zastosowaniu rdznych narzedzi zaznaczania i nauczysz sie
tworzy¢ zaznaczenia w oparciu 0 $ciezki stworzone narzedziem Pidro. Dowiesz sie, jakie
rodzaje masek oferuje Photoshop i do czego mozna je zastosowaé. Wykorzystasz
warstwy do stworzenia niepowtarzalnych kompozycji graficznych i przekonasz sie,

ze mozliwe jest rowniez zaznaczanie takich obiektow takich, jak wtosy i elementy
przezroczyste.

 Konfiguracja Photoshopa i kalibracja koloréw

» Podstawowe techniki zaznaczania

» Tworzenie Sciezek za pomoca narzedzia Pidro

¢ Stosowanie masek

» Wykorzystywanie kanatu alfa

o Warstwy i tryby mieszania

* Maskowanie warstw

e Zaznaczanie wtosow i obiektéw o nieregularnych konturach

» Tworzenie kompozycji graficznych

* Niezaleznie od tego, czy jeste$ profesjonalista, czy tez amatorem — w tej ksiazce
znajdziesz informacje, dzieki ktorym Twoje prace beda doskonalsze.
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Czas otwarcia migawki

Krétki czas naswietlania pozwala uchwycié¢ obiekt
w ruchu bez jego rozmycia, natomiast dtugi czas
powoduje takie rozmycie (rysunek 11.19). Czasami
moze to dac interesujacy efekt (rysunek 11.20).
Pierwsze zdjecie zostato wykonane z 4-sekundowym
czasem nadwietlania podczas postoju karuzeli, a dru-
gie z takim samym czasem, ale po jej uruchomieniu.

Istnieje wiele technik i rozszerzeh pozwalajacych
utworzy¢ efekt rozmycia spowodowanego ruchem,
ale taki sztucznie uzyskany nigdy nie bedzie réwnie

© Sean Duggan

realistyczny jak naturalne optyczne rozmycie. Jezeli
planujesz dodanie takiego efektu do kompozycji, to
przygotuj kilka zdje¢ obiektu z naturalnym rozmy-
ciem (rysunek 11.21). Bedzie mozna to rozmycie
wykorzysta¢ bezposrednio, przenoszac je do kom-
pozycji lub jako wzorzec dla sztucznego rozmycia.
Do wykonywania zdje¢ zaréwno takich, na ktérych
obiekt ruchomy ma by¢ rozmyty, jak i takich, na
ktérych ma by¢ ostry, doskonale nadaje sie tryb
priorytetu migawki (Shutter Priority). Polega on na
recznym ustawieniu czasu otwarcia migawki, pozo-
stawiajgc dobor przystony automatyce aparatu.

uebbng uess @
uebbng uess @

Rysunek 11.19.

Rysunek 11.20.

Rysunek 11.21.

Dla wykonania zdjecia gér-
nego Ustawiono czds otwadrcid
migawki na 1/320 sekundy,

a dla uzyskania efektu ,,aksa-
mitnej” wody (zdjecie dolne)
czas ten zostat ustawiony na
3 sekundy

Zastosowanie statywu
umozliwia taczenie w jed-
nym ujeciu elementéw ostro
zarysowanych z roxmytymi

Ekran LCD aparatu cyfro-
wego pozwala obejrzec zdje-
cie natychmiast po jego
wykonaniu, co ulatwia eks-
perymentowanie g réznymi
ustawieniami migawki

i prystony
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Gtebia ostrosci

Glebia ostrosci decyduje o tym, ktére partie obra-
Zu s ostre, a ktore rozmyte. Maty otwor przystony
oznacza wieksza glebie ostrosci i na odwrot. Mate
otwory oznaczane sg wyzszymi liczbami, np. 11,
16 czy 22, natomiast duze otwory, wpuszczajgce
wiecej Swiatta, przypisane sa do matych liczb 4,
2.8, 2. Rysunek 11.22 przedstawia trzy lalki sfoto-
grafowane z roznymi gtebiami ostrosci oraz usta-

wieniem ostrosci na pierwszej lalce, ostatniej
i wszystkich trzech.

W trybie priorytetu przystony (Aperture Priority)
ustawiamy przystone recznie, a aparat sam dobiera
czas otwarcia migawki. Korzystajac z tego trybu,
mozemy kontrolowaé ostro$¢ poszczegélnych par-
tii obrazu. Zdjecia portretowe wykonuje sie zwykle
z mafg glebig ostrosci, ogniskujac obiektyw na oso-
bie fotografowanej. Tto staje sie wowczas rozmyte.

uewax0ag Yen @

Rysunek 11.22.

Regulacja glebi ostrosci pozwala wybrad, kiére plaszczyzny obrazu nie bedg roxmyte
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Swiatto

Fotografia wywodzi swa nazwe od greckiego stowa
phos ($wiatto) — nie bez powodu. Swiatto jest
podstawg fotografii i jest przez nig na rézne spo-
soby wykorzystywane. Zmienia sie ono wraz ze

zmiang pory dnia i roku, co wida¢ na rysunku
11.23. Pokazana tu scena zostata sfotografowana
w okresie szesciu miesiecy wczesnym rankiem,
w potudnie i p6Znym wieczorem oraz w roznych
warunkach pogodowych.

Rysunek 11.23.

Swiatlo ciggle sie zmienia — x uplywem godzin, tygodni i miesiecy
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Jakosc¢ swiatta

Uwzgledniajgc fakt, ze Swiatto stoneczne zmienia
sie w ciggu dnia, mozemy okresli¢ nastepujace
czynniki, od ktérych zalezy oSwietlenie fotografo-
wanej sceny:

¢ Intensywno$¢. Od niezwykle silnego,

w potudnie bezchmurnego dnia, po nikte
Swiatto zmierzchu — tak zmienna inten-
sywnos¢ wymusza odpowiednie ustawianie
ekspozycji i decyduje o klimacie i nastroju
fotografii.

e Rozmiar i odlegto$é. Poréwnaj dzien
pochmurny ze stonecznym. Niebo pokryte
szczelnie chmurami stanowi najwieksze
z mozliwych Zrodet $wiatta, dajace rozproszo-
ne i miekkie cienie. Z kolei storice w potud-
nie bezchmurnego dnia jest najmniejszym
Zrodiem Swiatta tworzacym cienie mocne
i ostro zarysowane. Im mniejsza odlegtos¢
zrodta od obiektu, tym wiekszy staje sie jego
rozmiar w relacji do obiektu i tym fagodniej-
sze odwietlenie oraz cienie (rysunek 11.24).
Odsuwanie $wiatta od obiektu wywotuje
efekt odwrotny (rysunek 11.25).

J

Rysunek 11.24.

Im mniejsza odleglos¢ trédla od obiektu, tym wigkszy
staje sie jego roxymiar i tym lagodniejsze cienie

Al
&~

Rysunek 11.25.

Im dalej znajduje sie 2rédlo od obiektu, tym mniejszy
staje sie jego roymiar i tym ostrzejsze cienie

SrCx

¢ Kierunek. Kat i kierunek decydujg
o dtugosci i potozeniu cienia. Swiatto
padajace pod matym katem podkresla tek-
sture i tworzy dtugie, dodajace dramaturgii
cienie (rysunek 11.26). Z kolei jezeli pada
pod duzym katem, to powoduje ,,sptaszcze-
nie” obiektu i tworzy krétkie, ostre cienie.

o Kolor. Delikatny réz letniego wczesnego
poranka, intensywny btekit bezchmurnego
nieba czy spektakularny zimowy zachod
storica to kilka przyktaddw z catego bogac-
twa kolorow Swiatta naturalnego. Kolor
Swiatta okresla sie, podajac jego temperatu-
re barwowg wyrazong w kelwinach. Oto-
czenie réwniez ma wptyw na barwe obiektu
poprzez $wiatto odbite — ilustruje to rysu-
nek 11.27.

e Liczba zrédel. Zawodowy fotograf stosuje
co najmniej trzy zrodta Swiatta: gtéwne,
wypetniajace i tylne. Swiatto gtowne jest
tym, ktdre decyduje o prawidtowej ekspo-
zycji. Wypetniajace — oswietla te czesé
obiektu, ktorej nie oswietla swiatto gtéwne.
Jego zrodtem najczesciej jest biaty lub
srebrny ekran odbijajacy Swiatto gtéwne
w odpowiednim kierunku. Swiatto tylne
stosuje sie dla oddzielenia obiektu od tia.

Na jako$¢ swiatta ma takze wptyw wysokos¢ nad
poziomem morza, wilgotno$¢ wzgledna, przej-
rzystos¢ powietrza, pora roku oraz lokalne warun-
ki geograficzne, takie jak gory, zbiorniki wodne,
rolinnos¢. Obiekt moze by¢ o$wietlony delikat-
nie lub bardzo intensywnie — jest to wazny
aspekt, jaki nalezy uwzgledni¢ podczas prewizua-
lizacji i planowania kompozycji. Dokonujac adap-
tacji takich czynnikéw obiektywnych jak
Srodowisko czy rekwizyt, nalezy doktadnie prze-
studiowac $wiatto w istniejgcym juz obrazie i dopa-
sowac do niego oswietlenie nowych obiektéw
podczas ich fotografowania.
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Swiatto wysokie tylne

L Y
dal

Swiatto wysokie boczne

Swiatto niskie tylne

Swiatfo wysokie przednio-boczne

.m.- STE Y

Swiatfo niskie przednie Swiatfo wysokie przednie

Rysunek 11.26.

Kat i kierunek padajgcego swiatla decydujq o dlugosci i polozeniu cieni

T

SO
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Rysunek 11.27.

Kolorowe swiatlo ymienia temperature obrazu. Zwréé uwage, jak niebieski papier zabarwia
glowe lalki, a nawet cienie
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?/) Sztuka dobrego oswietlenia

Widoczny na rysunku 11.28 efekt ,,oderwane-
go ptata” jest rezultatem ztozenia pieciu eks-
pozycji. Problemem byto tutaj os$wietlenie
elementéw przezroczystych i nieprzezroczystych
oraz uzyskanie efektu zrywania obudowy
z komputera Apple G5. Rysunek 11.29 poka-
zuje kolejne fazy oswietlenia. Kazda ekspozyc-
ja wykonywana byta tak, aby uzyska¢ najlepsze
os$wietlenie jednego elementu komputera.
Oswietlenie studyjne polega na cze$ciowym
dodawaniu, czesciowym odejmowaniu i odchy-
laniu promieni Swiatta. Stuza do tego od-
powiednie ekrany i kartony zwane blendami
i gobo.

Drugi aspekt tego obrazu to zerwana obudowa,
ktorej oczywiscie nikt w ten sposob nie zdejmu-
je. Po zdjeciu bocznego panelu Mark przykleit
odpowiednio wygiety arkusz kartonu, tak jak
pokazuje to rysunek 11.30. Charakterystyczny

© Mark Beckelman

Rysunek 11.28.

dla komputera kolor karton uzyskat dopiero
w Photoshopie. Sfotografowanie go we wiasci-
wej pozycji i razem z komputerem pozwolito
uchwyci¢ naturalng gre Swiatet i cieni na obu
tych przedmiotach. W Photoshopie wystarczyto
je tylko zaakcentowac. Tworzenie tak delikat-
nych efektow nigdy nie daje tak dobrych rezul-
tatéw, jak ich bezposrednie sfotografowanie.

Odwroécone logo firmy Apple Mark uzyskat,
wykorzystujgc zdjecie oryginalnej pokrywy kom-
putera. Po odwrdceniu go i obréceniu utworzyt
odpowiednig maske oraz zastosowat tryb mie-
szania Color Burn (Sciemnianie) (rysunek 11.31).
Wykonczenie obrazu polegato na dodaniu,
odpowiedniego dla zaawansowanej technolo-
gii, tta i dopracowaniu $wiatet za komputerem
(wrécimy do tego tematu w rozdziale 12.). Nie
usituj zrobi¢ tego z wkasnym komputerem —
oczywiscie mam na mysli taki sposob otwiera-
nia! Fotografowanie i komponowanie — jak
najbardziej!

Aby zobaczyé, co jest w srodku, wystarczy oderwac obudowe
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Rysunek 11.30.
Whgiety arkusz kartonu w roli ,,dublera”

Rysunek 11.29. Rysunek 11.31.

Kazdy fragment komputera zostal specjalnie oswietlony ~— Logo firmy Apple uzyskane po odwrdceniu oryginatu
i zastosowaniu odpowiedniego trybu mieszania
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Cienie

Tam, gdzie jest swiatto, musza by¢ i cienie. Pod-
kreslajg one ksztatty przedmiotu i nadajg catosci
niepowtarzalny nastrdj. Im nizej zawieszony jest
punkt oswietleniowy, tym cienie sg dtuzsze. Dla-
tego tez najdtuzsze obserwujemy zima, a najkrét-
sze latem. Im blizej rbwnonocy, tym bardziej ich
dhugosci sie wyréwnuja.

Dla artysty komponujgcego obrazy bardzo wazng
kwestig jest zrozumienie, w jaki sposob $wiatto
tworzy cienie. Zwykle dazy on do uchwycenia cie-
nia naturalnego, bo taki jest zawsze lepszy od
sztucznego, utworzonego za pomoca Photoshopa.

Jak wida¢ na rysunkach 11.32i 11.33, Mark Bec-
kelman do utworzenia cienia mezczyzny wyko-
rzystat dwa pisaki wetkniete w kupke piasku.
Fotografowie czesto uzywajg takze folii fotogra-
ficznej Rosco Cinefoil stuzacej do modyfikowania
odwietlenia. Mozna z niej wycina¢ dowolne ksztal-
ty i po odpowiednim o$wietleniu uzyskiwaé po-
zadane cienie.

Rysunek 11.32.

Uzycie odpowiednich rekwizytéw pozwala na uzys-
kanie realistycznych cieni

© Mark Beckelman

Rysunek 11.33.
Ukoriczona kompozycja

%f) Sukces pelen cieni

Na poczatku 2002 roku wyptyneta na Swiatto
dzienna afera korupcyjna Arthura Andersona
w firmie Enron. Redakcja ,,Business Week”
poprosita Marka Beckelmana o wykonanie
fotograficznej ilustracji do artykutu z oktadki
»Accounting in Crisis: What’s to Be Done?”.
Opierajgc sie na obrazie M.C. Eschera ,,Dra-
wing Hands”, Mark zaproponowat obraz,
w ktérym jedna reka zapisuje co$ w ksiedze
rachunkowej, druga za$ wymazuje to, co przed
chwilg zostato zapisane. Szkic tego projektu
wykonany dla dyrektora artystycznego przed-
stawia rysunek 11.34.

e,

Rysunek 11.34.

Czesto prosty szkic wystarcyy, aby przedstawic
gléwng idee projektu

Mark podzielit obraz na cztery czesci — ksiege
rachunkowa, tto oraz dwie dionie. Chcac uzys-
kac realistyczne cienie, musiat zapewnic¢ spoj-
nosc¢ kierunku i jakosci o$wietlenia. Zrodiem
gtobwnego Swiatta byt zestaw oswietleniowy Chi-
mera o duzych rozmiarach dajacy miekkie, ota-
czajgce Swiatto z rozproszonymi cieniami.
Swiatto wypetniajace i konturowe zostato
dobrane tak, aby prawidtowo zarysowac ksztat
dtoni(rysunek 11.35).

Przez sfotografowanie na biatym tle kazdej dtoni
z osobna Mark uzyskat wiecej swobody w p6z-
niejszym dziataniu, niz gdyby od razu uchwycit je
razem na tle ksiegi rachunkowej. Po umieszcze-
niu rak oraz cieni na osobnych warstwach Mark
mogt uzy¢ trybéw mieszania Multiply (Mnozenie)
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dla cieni (rysunek 11.36) oraz Normal (Zwykly) ~ rachunkowa, a warstwa zieleni z trybem Color
dla dtoni. Maska warstwy pokryta odpowiednim  (Kolor) dopasowat kolor dtoni do koloru ksiegi
gradientem pozwolita wtopi¢ dtonie w ksiege  (rysunek 11.37).

Rysunek 11.35.

Prawidlowe cienie uzyskano dzieki
zachowaniu stalej pozycji aparatu
oraz odpowiedniemu ustawieniu
Swiatta wypelniajgcego i konturowego

®
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Rysunek 11.36. Rysunek 11.37.

Umieszczenie cieni i dloni na osobnych warstwach Zabarwienie dtoni zieleniq ksiegi rachunkowej dosko-

daje wieksze mozliwosci kontroli nale oddaje absurdy afery Enronu
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Dobor tta

Natura fotografowanego przedmiotu (jego po-
wierzchnia, ksztatt, charakter krawedzi) wraz
z otoczeniem, w jakim ma on by¢ umieszczony,
determinujg dobdr najlepszego rodzaju tta. Oto
kilka wskazowek zwigzanych z tym tematem:

e Tlo powinno kontrastowac z przedmiotem
zdjecia, nie powodujac jego zabarwienia ani
odbtyskow.

o Delikatne i jasne przedmioty powinny by¢
fotografowane na tle biatym lub szarym,
ewentualnie w kolorze otoczenia, w jakim
majg sie ostatecznie znalezé.

e Ciemne przedmioty moga by¢ fotografowa-
ne na biatym podkitadzie, nalezy jednak
uwazac, aby nie przeswietli¢ tla. Zbyt
mocne o$wietlenie moze spowodowac
powstanie otoczki wokét obiektu, utrud-
niajgcej maskowanie i komponowanie.

o Obiekty odbijajace i przepuszczajgce
Swiatto najlepiej fotografowac na tle
w kolorze otoczenia, w jakim zostang osta-
tecznie umieszczone. Otoczenie zawsze
pozostawia swdj slad na fotografowanym
obiekcie.

o Im delikatniejsze szczegoty maja by¢ zacho-
wane, tym wieksza uwage nalezy przyktadad
do oswietlenia tylnego, aby precyzyjnie
oddzieli¢ obiekt od tfa.

e W przypadku takich obiektdw jak wiosy,
dym i ciecze najlepiej uzywac techniki
green screen i odpowiednich rozszerzen
Photoshopa. Metody te zostaty doktadnie
opisane w rozdziale 10., ,,Zaznaczanie prze-
zroczystosci i techniki green screen”.

e Nalezy unika¢ podktaddw z teksturg oraz
nieréwnomiernie o$wietlonych. Obydwa te
rodzaje tta utrudniajg obrysowywanie
przedmiotu.

o Nie nalezy ustawia¢ modeli lub rekwizytow
zbyt blisko ta.

Im wiekszy ma by¢ format korcowej odbitki i im
bardziej krytyczne bedzie spojrzenie odbiorcy, tym
wazniejsze staje sie stosowanie powyzszych porad.

Przeglad

dodatkowego wyposazenia

Nie umiem nawet wyrazi¢, jak wielce istotnym
elementem jest solidny statyw zapewniajacy sta-
bilnos¢ aparatu. Jest on szczegblnie wazny przy
wielokrotnym fotografowania tego samego obiek-
tu, jak w przypadku zdje¢ komputera G5.

Podczas pracy w studio obecno$¢ sprzetu oswiet-
leniowego jest zagwarantowana. Pierwszg decyzja,
ktorg trzeba podjac, jest okreslenie, jakiego rodza-
ju Swiatta nalezy uzy¢: czy ma to by¢ Swiatto
zarowe (lampy wolframowe dajace ciggte swiatto)
czy tez stroboskopowe (lampy wyladowcze o duzej
intensywnosci). Wybor uzalezniony jest od spo-
sobu oraz przedmiotu pracy. Wiekszos¢ studyjnych
fotografow uzywa lamp blyskowych. Przed podje-
ciem decyzji proponuje odwiedzi¢ kilka profesjo-
nalnych pracowni fotograficznych lub zapisaé sie
na kurs oswietlenia studyjnego.

Studia fotograficzne sg czesto w potowie takze
warsztatami stolarskimi. Wielu najlepszych foto-
graféw zajmujacych sie komponowaniem obrazow
wiasnorecznie wykonuje modele i dekoracje lub
wspdtpracuje ze specjalistami w tej dziedzinie.
Fotograficy sg z natury majsterkowiczami —
budujg przestrzenne konstrukcje i modele dla
rozwiazania okreslonego problemu, co zawsze daje
lepsze rezultaty niz préby wykonania tego
w samym Photoshopie.

Jezeli jeszcze go nie posiadasz, zakup czym predzej
wzornik Macbeth ColorChecker (dostepny w roz-
miarach 8,5 na 11 cali oraz 3,25 na 2,25 cala). Jest
to tablica testowa sktadajgca sie z 24 kwadratow
we wzorcowych kolorach. Wiele z nich odpowia-
da barwom obiektoéw o szczegélnym znaczeniu,
takim jak skora, liscie, biekitne niebo. Oprécz
tego, ze wzorcowe kolory sg identyczne z ich rze-
czywistymi odpowiednikami, to na dodatek odbi-
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jaja Swiatto w catym widzialnym zakresie dokfad-
nie w taki sam sposob. Dzieki tej unikalnej wia-
sciwosci, barwy kwadratéw bedg odpowiadac
kolorom naturalnych obiektéw w réznych warun-
kach oswietleniowych i prawie wszystkich proce-
sach reprodukcji kolordw. Oznacza to, ze mozesz
robic¢ zdjecia w kazdych warunkach, a dzigki wzor-
nikowi Macbeth ColorChecker bedg one miaty
zawsze naturalne kolory.

Wykonujac zdjecia w formacie RAW, sfotografuj
wzornik w tym samym o$wietleniu co rekwizyt
i otworz plik ze zdjeciem w Adobe Camera RAW
(rysunek 11.39). Uzyj kroplomierza White Balance
(Balans bieli) i kliknij drugi jasnoszary kwadrat
(rysunek 11.40), aby zbalansowac kolory do neu-
tralnego. Dodatkowe ustawienia dopasuj odpo-
wiednio do dalszej obrobki zdjecia.

Rysunek 11.38.

Wzornik Macbeth ColorChecker
jest waznym elementem wyposazenia
profesjonalnego fotografa

Rysunek 11.39.

Sfotografuj wzorik w doktadnie
takich samych warunkach, w jakich
bedzie fotografowany obiekt

Rysunek 11.40.

Kroplomiery White Balance (Balans
bieli) pryywraca barwom wlasciwg
temperature, tworzgc szybko i tatwo
zdjecia o bardzo dobrej jakosci

uewax0ag el ®
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Aby zastosowac te ustawienia do zdjec¢ zrobionych
w identycznym $wietle, kliknij maty trojkat znaj-
dujacy sie na prawo od menu rozwijanego Settings
(Ustawienia) i zapisz je pod jaka$ sensowna nazwa,
Po otworzeniu pozostatych zdje¢ wystarczy wybraé
z tego menu odpowiednig pozycje, aby szybko
przywota¢ wiasciwe dla nich ustawienia.

Podobny efekt mozna uzyskac, korzystajac z pole-
cenia Automate/Apply Camera RAW (Automaty-
uj/Zastosuj ustawienia Camera RAW) okna File
Browser (Przeglgdarka plikéw). Spowoduje to
aktualizacje zdje¢ bezposrednio z przegladarki pli-
kéw. Wiecej informacji o obstudze Adobe Came-
ra RAW znalez¢ mozna w ksigzce Bruce'a Frasera
,Real World Camera Raw with Adobe Photo-
shop” (wydawnictwo Peachpit Press).

Pragnieniem fotografa zawsze bedg proby z nowy-
mi obiektywami, eksperymenty z oswietleniem,
stosowaniem roznych filtréw. Aby poszerzy¢ wie-
dze na tematy zwigzane z fotografig (planowanie
ekspozyciji, osprzet fotograficzny, komponowanie
obrazu, techniki ,,ciemni cyfrowej”, zarzadzanie
kolorem w catym procesie tworzenia obrazu),
odsytam do mojej ksigzki ,,Real World Digital Pho-
tography, Second Edition” (wydawnictwo Peach-
pit Press).

%) Jak to mogliwe?

Jedng z przyczyn stawy Nicka Vedrosa sg jego
zdjecia, ktore kaza ludziom stang¢ i zapytac ,,Jak
on to zrobit?”. Nick uwielbia wyzwania i roz-
wigzywanie problemow. Kiedy jego studio otrzy-
mato plan reklamy przedstawiajgcej surfujgce
zaby, Nick musiat mocno wysili¢ swéj umyst.
Zatrudnit konstruktora dekoracji, Dale’a From-
melta, aby zbudowat sztuczng poliestrowa fale,
szerokg na okoto 3 stopy i wysokg na 2. Przy-
gotowujgc forme, Dale umiescit w niej deske
surfingowa (rysunek 11.41).

Nick wykonat kilka zdje¢ rozbryzgujacej sie na
przeszkodzie wody, aby utworzy¢ efekt mgietki
tuz za deska (rysunek 11.42). Nastepnie bar-
dzo delikatnie i z wielkg cierpliwoscia, umiescit
rzekotke na desce (rysunek 11.43), starajgc sie

uchwyci¢ na zdjeciu moment tuz przed zesko-
czeniem z niej matego kolezki. Aby uzyskac syl-
wetke plywajgcej zaby (rysunek 11.44),

wykonat kilka zdje¢ samej rzekotki. Dzieki
temu, ze uzywat aparatu cyfrowego, mogt
natychmiast ocenié¢, ktore ujecie jest dobre.
Mike McCorkle, pracujacy w studio grafik kom-
puterowy, zebrat wszystkie zdjecia i zmontowat
z nich koncowy obraz (rysunek 11.45)

Rysunek 11.41.
Model fali wraz  deskq

Rysunek 11.42.

Mgietka wody dodaje poczucia realizmu
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Rysunek 11.44.

Ta sama zaba % innego punktu widzenia

Rysunek 11.43.
Niewiarygodne!
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Rysunek 11.45.

Koricowy efekt jest nieprawdopodobnie wiarygodny, co sprawia, ze daje tak duzo radosci
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PODSUMOWANIE

Fotograficy muszg sie wykazywac niesamowitg
kreatywnos$cig — taczenie rzeczywistosci z fikcja
przynosi fascynujace efekty. Nie trzeba posiada¢
drogiego sprzetu, aby zrobi¢ wspaniate zdjecie —
wystarczg checi i bujna wyobraZnia. Aparat moze
stac sie przepustka do innego wymiaru.





