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Niezaleznie od tego, czy dopiero rozpoczynasz swoja przygode jako grafik
komputerowy, czy tez pragniesz doszlifowac posiadane umiejetnosci, ksiazka ,Thinking
in Photoshop” stanie sig tworcza inspiracja dla Twojej wyobrazni i bedzie niezawodnym
przewodnikiem w trakcie eksperymentowania, improwizowania i poszerzania Twoich
artystycznych horyzontow. Jesli w swojej tworczosci artystycznej chcesz postugiwac
sie Photoshopem z taka sama sprawnoscia i pewnoscia, jak tradycyjnymi narzedziami,
jest to ksiazka dla Ciebie.

e QOdkryj nowe, tworcze metody eksperymentowania, zabawy i improwizacji
w Photoshopie.
 Spraw, by ogrom mozliwosci Photoshopa nie zablokowat Twojej kreatywno$ci.
* Potacz tradycyjne i cyfrowe narzedzia podczas pracy z obrazami i fotografia.
* Opanuj tajniki Photoshopa i poznaj jego ukryte sekrety.
* Zapoznaj sie z mozliwo$ciami tego wspaniatego programu na praktycznych
przyktadach.
Photoshop jest czym$ wiecej niz tylko zestawem narzedzi. Jesli korzystajac z niego
pozwolisz sobie na tworcza zabawe, sposéb w jaki traktujesz komputer, ulegnie
stopniowemu przeobrazeniu. Pozwoli Ci to nie tylko na coraz bardziej kreatywne
korzystanie z samego Photoshopa, ale tez znacznie wzbogaci kazdy aspekt procesu
tworczego.

Jesli jeste$ gotéw, aby odkry¢ potencjat swojego komputera jako narzedzia sztuki
i pracy, siegnij po ksigzke ,Thinking in Photoshop”.

Sharon Steuer jest artystka, ktdra wtaczyta technike cyfrowa do swej bogatej palety
narzedzi artystycznych juz w 1983 roku. Jej obrazy, rysunki i sztuka cyfrowa znalazty
swoje miejsce w ksigzkach, magazynach i galeriach na terenie catych Standw
Zjednoczonych. W ksiazce ,,Thinking in Photoshop” Sharon dzieli sie z czytelnikami
swoimi spostrzezeniami, technikami tworzenia i podejsciem do zagadnien ,cyfrowego
mysSlenia”. Steuer jest laureatka nagrody Faber Birren Color Award i autorka ksiazki
~1nhe lllustrator Wow! Book”, kt6ra otrzymata nagrode imienia Benjamina Franklina

w kategorii ,najlepsza ksiazka komputerowa”.
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ROZDZIAL 3.

Wykorzystanie warstw
do zabawy z barwami

W rozdziale tym opisuje, w jaki sposdb wykorzystaé
warstwy zawierajace informacje o barwach, aby
nadac istniejacym pracom inny charakter.
Rozpoczynam od prostego dodania koloréw, koficze
za$ na zabawach z barwami i tekstura. Gdy
rozpoczniesz poszukiwania i eksperymenty

z wlasnymi fotografiami lub szkicami, przekonasz
sie, ze zaproszenie Photoshopa do uczestnictwa

w procesie tworzenia przeniesie Twoje prace

w zupelnie inny, magiczny §wiat.

Dla mnie jako artysty plastyka jedna z najbardziej
ekscytujacych rzeczy dotyczacych Photoshopa jest
fakt, iz dzieki jego pomocy moge stworzyé gotowa
kompozycje z rysunkdw, nie rezygnujac z owego
pierwiastka spontanicznosci, ktory cechuje wstepne
szkice. W przeszlosci po stworzeniu rysunku badz
szkicu artysta musial rozwina¢ idee zawarta

w pierwotnym dziele, aby stworzy¢ jego ukoficzona,
kompletna wersje. Niemniej jednak poprzez ciagle
przerysowywanie lub mechaniczne przenoszenie
rysunku na inny noénik (na przyktad odwzorowanie

kompozycji graficznej na pldtnie czy w postaci fresku

na $cianie) fatwo jest utracié¢ spontaniczno$é
pierwszego spojrzenia i inspiracji.

Wazne jest, abys zdal sobie sprawe, ze bardzo rzadko
wiem z gory, jaki wyglad gotowego obrazu
chciatabym uzyskaé. Nigdy nie wiem tez dokladnie,
jak wiele warstw bedzie on zawieral czy tez jakie
beda tryby ich mieszania. Jedyna zasada, jaka sie
kieruje, jest nastepujaca: jesli napotkam efekt, ktory
bedzie mi sie podobal, tworze dla niego nowa
warstwe, na ktorej moge eksperymentowaé z nim

do woli, jednoczesnie zawsze majac mozliwosé
powrotu do ostatniego momentu, w ktérym praca
mi sie podobata. Aby powtdrzyé zauwazony efekt
przy innej okazji, zapisuje go, a nastepnie odtwarzam
konkretna konfiguracje warstw.

Poprzez eksperymenty z kopiowaniem warstw
zawierajacych barwy Photoshop umozliwia
osiagniecie efektéw znacznie wykraczajacych poza
zwykte pokolorowanie rysunku. Pracujac w ten
sposob z Photoshopem mozesz wpaéé na tworczy
pomyst, wprowadzié element improwizacji lub nawet
osiagna¢ catkowicie nieoczekiwany efekt artystyczny.
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THINKING IN PHOTOSHOP

Obrazek przed wprowadzeniem barw za pomocq wielu kolorowych
warstw i po ich wprowadzeniu

48

Podstawy kolorowania
zZa pomocq warstw

W ciggu pierwszych dziesieciu lat tworzenia sztuki
za pomoca komputera praktycznie nigdy nie
wykorzystywatam w swoich cyfrowych pracach
tradycyjnie stworzonych rysunkow czy obrazéw.

Stan ten ulegt zasadniczej zmianie, gdy po raz
pierwszy w programie Photoshop pojawily sie tryby
mieszania warstw. Wlasnie od przedstawionego
obok portretu Mai i Pumy rozpoczetam
eksperymenty z kolorowaniem czarno-biatych
obrazdw (rysunek 3.1). Zeskanowatam rysunek

w odcieniach szaroéci i zapisatam go w formacie . tiff.



ROZDZIAL 3. WYKORZYSTANIE WARSTW DO ZABAWY Z BARWAMI

Rysunek 3.2. Aby pokolorowa¢ rysunek, natozytam barwy
na nowq warstwe, wy$wietlong w trybie Multiply (Mnozenie)

Pierwsza rzecza, jaka nalezy zrobié, aby dodaé kolor
czarno-biatemu obrazowi, jest zmiana trybu koloréw
ze skali szarosci do trybu RGB lub CMYK. Wybierz
przestrzefi koloréw RGB lub CMYK z menu
Image/Mode (Obrazek/ Tryb).

W palecie Layers (Warstwy) domyélnym trybem
mieszania jest Normal (Zwykly). Najprostszym
sposobem pokolorowania czarno-biatego obrazka jest
stworzenie nowej warstwy ponad gléwnym obrazem.

Lighter {Screen)

Coloring {Multiply}

N
Sachgraund e

Rysunek 3.3. Aby rozjasni¢ wybrane obszary obrazu, wykorzystatam nowq warstwe w trybie Screen (Mnozenie odwrotnosci)
(obok pokazana jest rowniez paleta Layers (Warstwy), zawierajqca wszystkie warstwy obrazka)
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THINKING IN PHOTOSHOP

Rysunek 3.4. Ostateczna wersja portretu Mai i Pumy

Mozesz to zrobi¢, klikajac ikone New Layer (Utwérz
nowg warstwe). Klikniecie tej ikony przy wcisnietym
klawiszu Alt (lub Option w Mac OS) pozwoli Ci
nada¢ nazwe warstwie przed jej utworzeniem.
Nastepnie, korzystajac z palety Layers (Warstwy),
zmien tryb mieszania nowej warstwy na Multiply
(Mnozenie). W tym trybie mieszania kolory
natozone na warstwe nie zastonia obrazu ponizej,
lecz potacza sie z nim. Bedziesz mdgt malowaé ponad
biatymi i jasnymi obszarami, zachowujac elementy
czarne i tekstury znajdujace sie na obrazie ponizej.
W przypadku opisywanego portretu wykorzystatam
narzedzia malarskie, nakladajac barwy na warstwe

wy$wietlang w trybie Multiply (Mnozenie)
(rysunek 3.2).

Obraz wygladat jednak zbyt plasko, a czarne kreski
rysunku sprawialy wrazenie nienaturalnie
nienaruszonych. Aby rozjaéni¢ niektére obszary
obrazu, umie$¢ kolejng warstwe ponad warstwa

w trybie Multiply (Mnozenie) i nadaj jej tryb Screen
(Mnozenie odwrotnosci). Dzieki wlasciwosciom tego
trybu mieszania mogtam delikatnie rozjaénié
niektdre obszary rysunku i wprowadzié poprawki,
czujac sie tak, jakbym malowata $wiattem.

W celu wprowadzenia ostatecznych zmian do
rysunku (takich na przyktad jak rozjasnienie tta)
dotozytam jeszcze jedng warstwe w trybie Normal
(Zwykly). Pracujac na niej i postugujac sie
nieprzezroczystym kolorem oraz narzedziami
malarskimi mogtam zakry¢ dowolne fragmenty
warstw obrazu pod spodem (rysunek 3.4).

Eksperymenty z warstwami
i trybami mieszania

Wiedzac, ze moge nadaé barwy istniejacym obrazom,
zaczelam wykraczaé poza tradycyjny schemat
my$lowy. W rozdziale 1., zatytulowanym
»<Kompozycja w procesie tworczym”, opisuje, w jaki
sposdb potaczytam kilka oddzielnych szkicéw, aby
otrzymaé kompletny obraz. Opowiem teraz, w jaki
sposdb pokolorowatam go, korzystajac z warstw.
Swoja prace rozpoczetam bardzo podobnie, jak

w przypadku poprzedniego projektu, zmieniajac
przestrzen koloréw obrazu ze skali szarosci na RGB,
a nastepnie dodajac warstwe wy$wietlang w trybie

Rysunek 3.5. Pierwotny wyglad szkicu w skali szarosci
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Rysunek 3.6. Po przeksztatceniu obrazka do palety RGB
stworzytam nowq warstwe, ustawitam jej tryb mieszania na Multiply
(Mnozenie), a nastepnie natozytam na niq proste plamy barwne
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WYKORZYSTANIE WARSTW DO ZABAWY Z BARWAMI

Rysunek 3.7. Zmiana trybu mieszania warstwy na Color Bum
(Sciemnianie) sprawita, ze zmienit sie wyglqd kresek
tworzqcych szkic — staly sie one kolorowe

Multiply (Mnozenie). Postugujac sie narzedziami
malarskimi wypetnitam te warstwe kilkoma prostymi
barwami (rysunek 3.5 oraz 3.6).

Z czystej checi eksperymentowania postanowitam
wyprobowaé rdzne tryby mieszania dla stworzonej
warstwy. Zatrzymatam sie przy trybie Color Burn
(Sciemnianie) — zobaczytam bowiem efekt, ktdrego
nie uzyskatam nigdy weze$niej. Barwy przestaly
nakladaé sie i wypelniaé szkic, lecz zmienily
charakter samych kresek, nadajac obrazowi wyglad
szkicu narysowanego kolorowymi kredkami
(rysunek 3.7).

Postanowitam nastepnie powieli¢ warstwe
wyswietlana w trybie Color Burn (Sciemnianie)
(przeciagajac ja ponad ikone New Layer (Utwérz
nowg warstwe) w palecie Layers (Warstwy))

i zauwazylam, ze efekt ulegt wzmocnieniu

(rysunek 3.8).

Aby nada¢ barwe bialym obszarom rysunku,
powielitam warstwe ponownie, przesunetam ja
ponad inne (zaznaczajac ja i przeciagajac jej nazwe

Rysunek 3.8. Powielenie warstwy wyswietlanej w trybie Color Burn
(Sciemnianie) wzmocnito efekt

w palecie warstw), a jako jej tryb mieszania
wybratam Multiply (Mnozenie). Efekt mozesz
obejrzeé na ilustracjach (rysunek 3.9 oraz rysunek

3.10).

Nowa warstwa w trybie Multiply (Mnozenie)
okazala si¢ zbyt ciemna w niektorych miejscach. Aby
zmniejszyé efekt jej nalozenia w wybranych
obszarach, przypisatam do niej maske, klikajac ikone
Layer Mask (Utwérz maske warstwy) w palecie
Layers (Warstwy). W miejscach, w kt6rych chciatam
zredukowaé efekt, natozytam narzedziami malarskimi
czerfi i odcienie szaro$ci (rysunek 3.11). Aby
przywrocié natezenie efektu, skorzystaj z narzedzia
Eraser (Gumka) lub maluj jasnymi odcieniami
szarego albo bielg (bardziej szczegdtowo o maskach
warstw pisze w rozdziale 1.)

Warstwa pracujaca w trybie Multiply (Mnozenie)
nie prezentowala sie zbyt dobrze, gdy jej
wspodtezynnik krycia byt maksymalny, lecz utracita
nasycenie, gdy rozjasnilam ja suwakiem Opacity
(Krycie) do 61%. Postanowitam wiec sprobowaé
powieli¢ te warstwe (wraz z jej maska). Skopiowane;j

' *. N Backcolor {Multiply}

Rysunek 3.9. Obraz i uktad zawartych w nim warstw po ponownym skopiowaniu warstwy z kolorem — przeniostam jq ponad inne

i ustawitam jej tryb mieszania na Multiply (Mnozenie)
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THINKING IN PHOTOSHOP

Rysunek 3.10. Zmiana wartoéci parametru Opacity (Krycie)
dla warstwy w trybie Multiply (Mnozenie) nadmiernie rozjasnita szkic

warstwie nadatam wspotczynnik Opacity (Krycie)
wynoszacy 100%, co sprawilo, ze stata sie ona
ponownie ciemna, lecz nie az tak ciemna,

jak wowezas, gdy byta to pojedyncza, samodzielna
warstwa (rysunek 3.12).

Poniewaz obraz nadal byl zbyt ciemny, stopniowo
zmniejszalam wartos$é parametru Opacity (Krycie)
powielonej warstwy Multiply (Mnozenie),

az osiggnetam zadowalajacy efekt (przy 71%).

To zaskakujace, ale z powodu pewnych
uwarunkowan technicznych trybu mieszania uktad
dwoch warstw, ktdrych wspdtezynniki krycia
wynosza 61% i 71%, daje mniej intensywny i ciemny
obraz niz jedna warstwa Multiply (Mnozenie),
ustawiona na 100%. Dzieki zwyktym eksperymentom
okazato sie, ze jesli powielisz warstwe i dostosujesz
jej wspdtczynnik krycia, mozesz osiagnaé rezultaty
odmienne niz w przypadku pojedynczej warstwy.

Aby rozjaénié niektore obszary rysunku (glownie
oczy kotow), stworzytam kolejng warstwe,
umiescitam ja na sa mej gorze obrazu i nadatam jej
tryb Screen (Mnozenie odwrotnosci). Korzystajac
z jasnych koloréw dokonatam retuszu. Na koniec
powiekszytam nieco glowe Jeffa, co przedstawia

Rysunek 3.12. Obraz po powieleniu warstwy Multiply (Mnozenie)
wraz z maskq
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Rysunek 3.11. Maska warstwy Multiply (Mnozenie) widziana
oddzielnie (kliknij miniature maski, trzymajqc klawisz Alt lub Option)

rysunek 3.13. Wiecej szczegdléow na temat

tej operacji znajdziesz w rozdziale 2., noszacym tytut
» T worcze rozwiazywanie problemdw za pomoca
warstw”.

Zamierzone zabawy z kolorem

Wiedzac, ze mozesz nada¢ kolor istniejacym
obrazom i majac na uwadze, w jak rozny sposob
odmienne tryby mieszania moga wplynaé na ich
charakter, powiniene$ chetniej tworzy¢ prace, ktore
bedziesz mogt pdzniej pokolorowaé w Photoshopie.
Opisywane metody pozwalajg jednak osiagna

& |:| Head larger

|:| Lighter {Screen}

& Backcolor (Multiply} copy
a8 Backcolor (Multiplys
m Strokes (Color Burnd copy

Strokes {Color Burn)

Fackgeond

Rysunek 3.13. Obraz po koricowych retuszach
i ostateczny uktad warstw
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znacznie wiecej niz tylko dodanie koloru

do obrazéw. Mozesz dzieki nim poszerzyé swoje
horyzonty tworcze, wyprobowujac rézne style

i mozliwosci wzbogacenia swoich prac. Pracujac

nad obrazem ,Malefistwo z misiem” po raz pierwszy
pozwolitam komputerowi na nadanie kierunku
dalszego rozwoju pracy.

Rozpoczetam od narysowania portretu dziecka
mojego kolegi, ktore $pi ze swoim pluszowym
misiem. Wykorzystatam brazowy otéwek i miekki,
bawetniany papier (rysunek 3.14).

Nastepnie zeskanowatam rysunek w skali szarosci,
aby zamieni¢ odcienie brazu w czerf i przeniostam
go do Photoshopa. Przed rozpoczeciem procesu
kolorowania zmienitam palete barw na RGB,
korzystajac z opcji Image/Mode/RGB

(Obrazek/ Tryb/Kolory RGB). Na poczatku,
podobnie jak w przypadku poprzednich prac,
stworzylam nowa warstwe, ustawitam jej tryb
mieszania na Multiply (Mnozenie) i naktadalam

w niej kolor narzedziami malarskimi (rysunek 3.15).

Po natozeniu prostych barw postanowitam
rozpoczaé poszukiwania efektu kolorystycznego,
ktdry pasowalby do mojego obrazu.

Eksperymenty rozpoczelam od zmiany trybu
mieszania warstwy Multiply (Mnozenie) na inne,
dostepne w palecie Layers (Warstwy). Trybem
zblizonym do opisywanego Color Burn

Rysunek 3.15. Obraz po natozeniu barw w warstwie
w trybie mieszania Multiply (Mnozenie)

(Sciemnianie) jest Soft Light (Eagodne swiatlo).
Réwniez w tym trybie nastepuje podbarwienie
ciemnych obszaréw kolorem. W przypadku mojego
szkicu zastosowanie trybu Soft Light (£agodne
$wiatfo) nadalo kreskom rézne kolory

(rysunek 3.16).

Wtedy rozpoczetam serie eksperymentow, zaczynajac
od dwukrotnego powielenia pokolorowanej warstwy
w trybie Soft Light (Eagodne $wiatlo)

(rysunek 3.17).

Aby zwiekszy¢é palete i nasycenie barw, zaczetam
wyprobowywaé rozne tryby mieszania i zmieniaé
stopief krycia warstw. Wreszcie zdecydowatam sie
na warstwe w trybie Hard Light (Ostre $wiatlo)

Rysunek 3.16. Eksperymentujqc z réznymi trybami mieszania
zmienitam tryb Multiply (Mnozenie) na Soft Light (tagodne $wiatto)
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Rysunek 3.17. Wyglad obrazu i uktad warstw
po dwukrotnym skopiowaniu warstwy w trybie Soft Light

Laver 1 copy 2

na miejsce wpisanej tam wlasna (w niektorych

e wersjach Photoshopa musisz przytrzymaé klawisz Alt
o |Laver 1 copy lub, w przypadku Mac OS, Option podczas
dwukrotnego klikniecia).
=
-_" Layar Powielitam warstwe z kolorem raz jeszcze, tym

razem wyprobowujac tryb Color Dodge
ﬁ" et (R(.)z{as’.nia‘nie). Zabieg t/en dat efekt znacznego

¥ rozja$nienia obrazka, ktdry spodobat mi sie, lecz
jednocze$nie pozbawit szkic wielu detali. Zaczelam
stopniowo zmniejszaé stopien krycia warstwy
o wspdtczynniku krycia wynoszacym 54% (rysunek w trybie Color Dodge (Rozjasnianie), decydujac sie
3.18). Dysponujac znaczng iloscia powielonych ostatecznie na warto$¢ wynoszaca 5%. Pozwolito to
warstw postanowitam nadaé kazdej z nich tatwa uzyskaé bardzo subtelny (ledwie zauwazalny) efekt
do odrdznienia nazwe. Mozna tego dokonaé, klikajac  rozjasnienia $wiatel (rysunek 3.19).

dwukrotnie nazwe kazdej z warstw i wpisujac
o |Layer 4 (Hard Light 5436)

L' | Layar 3 (Soft Lightd copy 2

" |Layer 2 {Soft Light? copy

‘o |Layer 1 {Saft light)

ﬁ*ﬁ Bk 7|

Rysunek 3.18. Obrazek po ponownym skopiowaniu warstwy z kolorem i ustawieniu jej trybu mieszania na Hard Light (Ostre $wiatto).
Stopien krycia warstwy wynosi 54%. Obok paleta warstw po nadaniu im nazw
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WYKORZYSTANIE WARSTW DO ZABAWY Z BARWAMI

Rysunek 3.19. Wyglad szkicu po natozeniu warstwy Color Dodge (Rozjasnianie) i zmniejszeniu stopnia jej krycia do (bardzo subtelnych) 5%

Po dotozeniu szesciu warstw z kolorem utracitam
nieco szczegdtow z pierwotnego wygladu obrazka,
postanowitam wiec powieli¢ warstwe tla, umiescié
tak stworzona kopie ponad wszystkimi warstwami
koloru i nadaé jej tryb mieszania Multiply
(Mnozenie) (rysunek 3.20). Aby wyrdwnaé stopien
nasycenia czerni, kopii tla przypisatam maske
(klikajac ikone Layer Mask (Dodaj maske warstwy))
i wycieniowalam ja, korzystajac z czerni, bieli

i odcieni szarosci natozonych narzedziami
malarskimi (rysunek 3.21).

W tym momencie pracy wiekszos¢ koloru w rysunku
skupiata sie w samych kreskach szkicu, stworzylam
wiec kolejng kopie warstwy z barwami.

Po przesunieciu jej ponad wszystkie inne warstwy

Rysunek 3.20. Po skopiowaniu warstwy tta przesunetam jq
ponad wszystkie warstwy z kolorem i ustawitam jej tryb mieszania
na Multiply (Mnozenie)

Background copy

e

B Layer B (Color Dodge S3)

&' |Layer 4 {Hard Light 4%

B Layer 3 {Saft Light} copy 2

- Layer 2 {Soft Light} copy

' | Layer 1 {Soft light)

;-‘"‘s\ Sackaousd 3]

Rysunek 3.21. Dotqczajqc maske do skopiowanej warstwy w trybie Multiply (Mnozenie) wyretuszowatam dziatanie tego trybu mieszania
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WSKAZOWKA

W starszych wersjach programu Photoshop
zapisywanie obrazu w formacie. tiff powodowato
automatyczne usuniecie wszystkich warstw lub
kanatéw alfa z obrazu; w nowszych wersjach
mozesz wybra¢ pomiedzy jednowarstwowq

i wielowarstwowq wersjq zapisywanego pliku. tiff.

nadatam jej tryb Multiply (Mnozenie) i zmienitam
stopien jej krycia na 33% (rysunek 3.22).

Poniewaz w niektorych miejscach obrazu chciatam
nieco wzbogacié nasycenie barw, skopiowatam
warstwe z kolorem w trybie Multiply (Mnozenie)

i utworzylam dla niej maske. Malujac bezposrednio
po masce moglam uzyska¢ zadane nasycenie barw
w okreslonych miejscach (rysunek 3.23).

Nastepnie powielitam ostatnio utworzona warstwe
w trybie Multiply (Mnozenie) raz jeszcze

i postugujac sie wspdlczynnikiem krycia

oraz narzedziami malarskimi zmienitam sposdb,

w jaki oddziatywata ona na obrazek. Na koniec
dodatam czysta warstwe i umiescitam ponad
wszystkimi pozostalymi, wykorzystujac ja

do malowania narzedziem Clone Stamp (Stempel)
i do wykonania kilku innych drobnych retuszy
(rysunek 3.24). Wiecej o retuszu warstw pisze

w rozdziale 2. niniejszej ksiazki.

Miatam wrazenie, ze obraz jest ukoficzony,
zapisalam wiec jego jednowarstwowa wersje

Rysunek 3.22. Aby wprowadzi¢ barwy nie tylko w obrebie
kresek szkicu, lecz na catym obrazku, ponownie powielitam
warstwe z kolorem, ustawiajqc jej tryb mieszania na Multiply
(Mnozenie) i stopien krycia na 33%

za pomoca polecenia Save As (Zapisz jako),
wybierajac format .tiff. Otworzywszy tak zapisana
wersje zauwazytam, ze zapomnialam doda¢ podpis
na rysunku. Dotozytam go wiec, wykonatam kilka
ostatnich szliféw na nowej warstwie i ponownie
zapisatam obraz w formie jednowarstwowe;j.
Poniewaz chciatam tez nadaé obrazkowi bardziej
widoczng teksture, wykorzystatam filtr z menu
Filter/Artistic/Rough Pastels (Filtr/Artystyczny/
Pastele) i dostosowatam jego dziatanie w sposéb,
kt6ry pozwolil mi na uzyskanie zadowalajacego
efektu (rysunek 3.25).

Na samym koficu potaczytam wersje zmodyfikowana
filtrem Rough Pastels (Pastele) ze zwykta. Majac

Rysunek 3.23. Po utworzeniu maski mogtam okresli¢ miejsca, w ktérych pojawi sie efekt dziatania warstwy w trybie Multiply (Mnozenie)
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‘| touchups
= |8 E Layer 2 (Multiply 298)
= (8 E Layer 7 (Multiply £2%)

im Layer & shultiply}

|F¢F i " Background {Multiply

im Layer S {Color Dodge S350

" |Layer 4 (Hard Light 54 %)

= Layer 2 {Soft Light) copy 2

= Layer 2 {Soft Light) copy

B Layer 1 {Saft light)

f-‘* ekt

Rysunek 3.24. Obraz po retuszu,
obok uktad warstw na tym etapie pracy

Rysunek 3.25. Wyglqd obrazu po natozeniu filtra Rough Pastels
(Pastele) na jego jednowarstwowq wersje

bt

& i‘*"ﬂ'; Backgrourd copyy (Soft 5756

Layer 1 {pastel version 4435}

Bachqetimd 7]

k] B[]

Rysunek 3.26. Ostateczny wyglqd obrazka i paleta sktadajqcych sie nan warstw
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Rysunek 3.27. Zdjecia mojego klienta zrobione podczas wakacji
nad austriackim jeziorem oraz ich kompozycja, dopasowana
proporcjami do projektowanego parawanu

jednocze$nie otwarte obydwa obrazy skorzystatam
z narzedzia Move (Przesuniecie), aby przeciagnaé
zmieniony filtrem obrazek na jego plaska, zwykla
wersje. Jednocze$nie przytrzymatam klawisz Shift,
aby wyréwnaé potozenie obrazkow.

Gdy obydwa obrazy znajdowaly si¢ juz w jednym
pliku, zmniejszylam wartosé krycia wersji
spastelowej” (ktdra miata teraz wlasng warstwe),
aby scalié ja z weze$niejsza wersja obrazka (w ktorej
wspolezynnik krycia ustalitam na 44%). Wreszcie,
cheac rozjaénié oswietlone miejsca rysunku,
skopiowatam warstwe tla zawierajaca zwykly, nie
zmodyfikowany filtrem Rough Pastels (Pastele)
obraz i przesunetam ja ponad warstwe ,pastelowa”.
Po eksperymentach z réznymi trybami mieszania

Rysunek 3.28. Kopia obrazu z tha poddana dziataniu filtra
Gaussian Blur
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zdecydowatam sie nadaé nowej warstwie tryb Soft
Light (Eagodne $wiatlo) i stopiefi krycia wynoszacy
57%. Aby stonowaé dziatanie tego efektu

w niektorych miejscach obrazka, dodatam

do opisywanej warstwy maske i postugujac sie
narzedziami malarskimi wycieniowatam efekt
(rysunek 3.26).

Dalsze zabawy z kolorem

Opisany proces mozesz wykorzysta¢ do wzbogacenia
i przeksztalcenia szerokiego spektrum obrazéw.

W wielu przypadkach po prostu bawie sie podczas
pracy, zmieniajac tryby mieszania i stopnie krycia
poszczegdlnych warstw. Dodaje rowniez i modyfikuje
maski oraz zmieniam kolejnosé niektdrych warstw
obrazu, co niekiedy przynosi catkowita zmiane
ostatecznego efektu. W rozdziale 5., noszacym tytut
»Lerwaé ze schematem”, opisuje przyklady jeszcze
mniej metodycznego podejscia do pracy.

Poszczegolne tryby mieszania czy wspdtczynniki
krycia sa rézne w przypadku kazdego z opisywanych
przyktadéw, jednak sposéb i podejécie do pracy jest
bardzo zblizone. Celem kazdego procesu tworczego
jest w tym wypadku eksperymentowanie,
improwizacja i pozostawanie otwartym na zmiany,
co moze prowadzi¢ do odkrycia czego$ catkowicie
zaskakujacego.
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Rysunek 3.29. Po zastosowaniu warstwy dopasowania
Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie) i rozmyciu kopii warstwy
zawierajqcej oryginat zmienitam tryb tej warstwy na Darken
(Ciemniej)

Zmiana charakteru fotografii

Pewnego razu otrzymatam zaméwienie wykonania
wysokiego na 6’8”1 (okoto 206 ¢m), sktadanego
parawanu. Wraz z klientem przejrzeliémy szeroki
zakres dostepnych materialéw, zanim wreszcie
zdecydowali$my sie wykorzystaé jako temat jedno
z ulubionych przez klienta rodzinnych miejsc
podrodzy, a mianowicie jezioro w Austrii.
Zeskanowatam dwa ujecia wykonane obiektywem
panoramicznym, taczac je i zestawiajac w taki
sposdb, by uzyskaé wlasciwe proporcje obrazu
(rysunek 3.27). (O przykladach taczenia

WYKORZYSTANIE WARSTW DO ZABAWY Z BARWAM

Rysunek 3.30. Duplikat oryginatu potraktowany filtrem
Bas Relief (Relief)

i kompozycji pisze w rozdziatach 1. i 2.

W rozdziale 9., zatytutowanym ,,Projektowanie
instalacji wlasnych prac”, przedstawiam makiete
gotowego parawanu).

Poniewaz chciatam na wzér stworzonej kompozycji
namalowaé (prawdziwymi farbami) gotowsa prace,
postanowitam najpierw uzyska¢ co§ wiecej niz tylko
dopasowane komputerowo ujecie, coé, co mogloby
postuzyé mi jako materiat Zrédtowy.
Zmodyfikowatam wiec wyglad kompozycji tak,

aby mniej przypominata fotografie. Tworzac
poszczegdlne kopie warstwy zawierajacej oryginal

% Lewvels 1

Bas Reliet {1634}

Background copy {Darken)

Hue £ Saturation 1

Backeenms 5|

Rysunek 3.31. Ostateczna wersja zmodyfikowanej fotografii i skfadajqca sie na niq struktura warstw
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Rysunek 3.32. Wszystkie pitki umieszczone w jednym, duzym pliku

zmieniatam tryby mieszania i wspotezynniki krycia,
a pierwsza utworzong kopie poddatam nawet
dziataniu filtra. Z menu wybratam filtr Filter/
Blur/Gaussian Blur (Filtr/Rozmycie/Rozmycie
gaussowskie) i dostosowatam jego parametry tak, by
obraz zostat rozmyty, lecz by nadal byt czytelny
(rysunek 3.28).

Zastosowatam tez warstwe dopasowania
Hue/Saturation (Barwa/Nasycenie). (Jest ona
dostepna po kliknieciu ikony Adjustment Layer
(Utwérz nowg warstwe wypelnienia lub korekcyjna)
w palecie Layers (Warstwy)). Potrzebowatam jej,
aby wzbogaci¢ kolorystycznie obraz i zwiekszyé
wplyw barwy zielonej. Powielona warstwe

z oryginalem przeniostam ponad rozmyty obraz.
Po wyprébowaniu dziatania réznych trybéw
mieszania wybratam tryb Darken (Ciemniej)
(rysunek 3.29).

Na kolejnej kopii warstwy zawierajacej oryginat
zaczelam eksperymentowaé z réznymi filtrami
(anulujac kazda z operacji, jesli uzyskany efekt mnie
nie zadowalal) i pozostatam przy filtrze Bas Relief
(Relief) — Filter/Sketch/Bas Relief (Filtr/Szkic/
Relief) (rysunek 3.30).

= [%et1

playground
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tenni=

Malley

Saccer

badrminton

Bazaball

basketball

fanthall

softhall

tether

8
Calors
line=

Fackgrovnd &

Rysunek 3.33. Pitki sportowe w niskiej rozdzielczosci zebrano w jednym pliku i umieszczono w zestawie warstw.
Kolorowe tfo i linie dzielqce obszary barwne znajdujq sie na warstwach lezqcych ponizej zestawu
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Na koniec zmniejszytam krycie warstwy z obrazem

poddanym dziataniu filtra Bas Relief (Relief) do 16%

i nadatam mu dodatkowo warstwe dopasowania
Levels (Poziomy), aby zwiekszy¢ kontrast caloci.
Wydrukowana wersje tak uzyskanego obrazu
zabratam do studio, gdzie wykorzystalam ja

w charakterze wzorca do namalowania duzego
obrazu (rysunek 3.31).

Rozwijanie prostych koncepcji

Proces powielania warstw i eksperymentowania

z téznymi trybami mieszania moze przydac sie,

gdy chcesz wzbogacié wyglad nudnego obrazu.
Pewnego razu okazalo sie, ze musze szybko
opracowaé tematyczng instalacje na $ciane szkolnej
sali gimnastycznej. Korzystajac z narzedzia Move
(Przesuniecie) zebratam w jednym pliku kilka
obrazéw przedstawiajacych pitki i rozmiescitam je
na warstwach, tworzac prosta kompozycje
(rysunek 3.32).

Nastepnie zmienitam nazwe kazdej z warstw

i utworzytam zestaw zawierajacy wszystkie pitki.
Aby utworzyé zestaw warstw (czyli co§ w rodzaju
folderu), kliknij najpierw pierwsza z warstw, ktora
chcesz umiescié w zestawie, aby ja aktywowa¢,

a nastepnie polacz z nig pozostale warstwy, klikajac
w kolumnie znajdujacej sie obok ikony oka. Kazda
dolaczona warstwa oznaczona zostanie ikong
polaczenia. Gdy polaczysz wszystkie warstwy, ktore
chcesz umiescié w zestawie, wybierz polecenie New
Set From Linked (Nowy zestaw z polaczonych)

z menu palety Layers (Warstwy). Gdy wszystkie
pitki zostaty zawarte w zestawie, stworzytam warstwy
tla, wypelniajac je kolorami oddzielonymi od siebie
liniami prostymi i umieécitam je za pitkami
(rysunek 3.33).

Aby przeksztalcié ten nieskomplikowany obraz

w co$ nieco bardziej interesujacego, najpierw
potaczytam zestaw w jedna, ptaska warstwe. W celu
scalenia zestawu najpierw zaznacz go w palecie
warstw, a nastepnie wybierz polecenie Merge Layer
Set (Polacz zestaw warstw) z menu palety Layers
(Warstwy). Aby nada¢ catosci pewien charakter,

WYKORZYSTANIE WARSTW DO ZABAWY Z BARWAMI

Rysunek 3.34. Wyglad obrazu po powieleniu scalonej warstwy
zawierajqcej pitki i ustawieniu trybu mieszania jednej kopii
na Soft Light, drugiej za$ na Hard Light

dwukrotnie powielitam scalong warstwe z pitkami,
nadajac pierwszej kopii tryb mieszania Soft Light
(Eagodne $wiatlo), drugiej za§ Hard Light (Ostre
$wiatfo) (rysunek 3.34).

Po kilku retuszach dotyczacych linii oraz po dodaniu
rozmytego cienia pod pitkami obraz byt gotowy

do umieszczenia na $cianie sali gimnastyczne;j,

co pokazuje rysunek 3.35 (wiecej informacji na
temat procesu instalacji znajdziesz w rozdziale 9.).

Wskazowki i inspiracje

Sprawd?, czy potrafisz wyretuszowaé czarno-bialy
obraz, korzystajac z nalozonych na niego warstw
w trybach Multiply (aby przyciemnié oryginat)
oraz Screen (aby go rozjaénic).

Wez kolorowe zdjecie i powiel je, eksperymentujac
z rdznymi trybami mieszania, nadajac tworzonym

warstwom rdzne warto$ci krycia.

Sprobuj pokolorowaé czarno-biaty obraz, zmieniajac
najpierw jego palete barw ze skali szaroéci na RGB.
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Rysunek 3.35. Ostateczna wersja obrazka z pitkami,
a ponizej instalacja na scianie szkolnej sali gimnastycznej
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Nastepnie utworz nowa warstwe powyzej
oryginalnego obrazu, zmiefi tryb jej wyswietlania
na Multiply (Mnozenie) i nanie§ na nig barwy,
korzystajac z narzedzi malarskich. Eksperymentuj
ze zmianami trybu mieszania i stopniem krycia,
powielajac warstwy i ponawiajac proby.

Sprébuj nadaé warstwom rézne tryby mieszania,
nie powielajac ich (co znacznie zmniejszy rozmiary
pliku wynikowego)! Utworz nowa warstwe
dopasowania (wybierz dowolng opcje warstwy
korygujacej z menu, klikajac ikone znajdujaca sie
na dole palety Layers (Warstwy)), lecz nie
wprowadzaj zadnych korekt i po prostu kliknij
przycisk OK. Eksperymentuj ze zmianami trybu
mieszania dla tej warstwy dopasowania (sugestia ta
powstata na podstawie spostrzezenia Katrin
Eismann).






