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PODZIEKOWANIA

Badania rozpoczetam pod kierunkiem Pani Profesor Elzbiety Pleszkun-
-Olejniczakowej, ktora byla moja mentorka. To Ona uksztaltowata moje mysle-
nie o radiu i nadala kierunek badaniom. Motywowata mnie, okazywata niezwykla
serdecznos¢, a przede wszystkim dzielita si¢ milo$cig do radia.

Dzigkuje Panu Profesorowi Konradowi Tatarowskiemu i Pani Doktor Joan-
nie Bachurze-Wojtasik za zyczliwos¢, nieustajaca pomoc, wszelkie rady, opinie
i wskazdéwki.

Nieocenione bylto dla mnie réwniez wsparcie moich Bliskich, bez ktérych
powstanie tej ksiazki byloby znacznie trudniejsze, jesli nie niemozliwe. Chcia-
labym serdecznie podzigkowa¢ Mamie i Rafalowi, Tacie, Siostrze, a przede
wszystkim Danielowi — za cierpliwo$¢, wyrozumialo$¢, dobre stowo i motywa-
cje do pracy.
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WSTEP

Ksigzka ta powstawala przez kilka lat, a jej pierwotna wersja byta moja dy-
sertacjg doktorska. Feature — od momentu wystuchania pierwszej realizacji tego
gatunku - stal sie dla mnie forma fascynujaca, bogata i nieco tajemnicza. Opraco-
wan akademickich tego typu audycji powstato niewiele; feature jako samodziel-
ny gatunek radiowy nie stanowil dotychczas przedmiotu zainteresowan badaczy
radia, pojawial si¢ natomiast w pracach dotyczacych reportazu radiowego i shu-
chowiska jako kontrapunkt dla tych gatunkéw. Ze wzgledu na dtugg historie tego
typu dziel i jego liczne realizacje w Polsce i za granica, postanowilam w catoéci
poswieci¢ prace tej wciaz nieuporzadkowanej badawczo formie. Tytul ksigzki
bezposrednio wskazuje na migedzynarodowy charakter moich badan - przyjecie
takiej perspektywy bylo nieodzowne. Feature ma swoje poczatki w radiofonii
brytyjskiej, niemalze réwnolegle rozwijal si¢ réwniez w Niemczech, nie sposéb
zatem prowadzi¢ badania w odizolowaniu od dokonan zagranicznych twércow.
Relacja formy i treéci, chociaz obecna w kazdym przekazie artystycznym czy me-
dialnym, zastuguje na szczegélna uwage, bowiem - jak wynika juz z pionierskich
opracowan gatunku — forma i tre§¢ w feature sa sobie rowne, powinny by¢ zatem
analizowane i interpretowane jako jednos¢.

Gatunek ten, cho¢ realizowany przez polskich twdrcéw, niezbyt czesto
okreglany jest jako feature, niekiedy mylony bywa z reportazem radiowym, slu-
chowiskiem czy faktomontazem. W niniejszej publikacji dokonuje kategoryza-
cji odmian gatunkowych feature oraz opisuje wybrane egzemplifikacje powstale
w roznych czedciach $wiata.

Features to audycje radiowe laczace w sobie cechy reportazu, stuchowiska,
eksperymentu i innych form audialnych. Analiza zostaly objete zaréwno pol-
skie audycje, jak i zagraniczne, ze szczegélnym uwzglednieniem produkeji za-
chodnioeuropejskich, amerykanskich i australijskich. Za wyborem konkretnych
realizacji, poza kryterium jezykowym, staly réwniez kwestie réznorodnosci po-
szczegOlnych egzemplifikacji. Feature jest gatunkiem niezwykle zréznicowanym
wewnetrznie, dobdr audycji mial na celu zaprezentowanie mozliwie najszerszej
perspektywy, zaréwno ze wzgledu na miejsce i czas powstania, jak rowniez strone
formalng i tematyczna.

Dokumentalno-artystyczne audycje z kregu anglojezycznego przynale-
23 zazwyczaj do jednej z dwdch kategorii: radio documentary, co byloby odpo-
wiednikiem polskiego reportazu radiowego i wlasnie feature, czyli audycji o cha-
rakterze dokumentalno-artystycznym. Punktem wyjscia do analizy polskich
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egzemplifikacji feature bylo wyrdznienie dziel, ktére mozna do tej kategorii
zakwalifikowaé, mimo braku takiej sugestii ze strony autora czy stacji radiowej
emitujacej audycje. Pierwszym wyrédznikiem, najszerzej stosowanym w polskim
radioznawstwie, jest uzycie elementu kreacji, zmyslenia. Pod tymi pojeciami rozu-
miem zastosowanie przez autora takich zabiegéw konstrukcyjnych, ktére nie wy-
plywaja ze swobodnej rozmowy z bohaterem, a stanowia o wartosci artystycznej
audycji. Moze to by¢ wlaczenie aktora, oparcie dziela na wczeéniej przygotowa-
nym tekscie, wykreowanie sytuacji, ktéra nie zdarzylaby sie bez ingerencji autora,
zestawienie realnego bohatera z wykreowanym, zabiegi montazowe i edytowanie
dzwieku majace znaczny wplyw na odbior dzieta. Pojeé fikcja, kreacja czy zmysle-
nie uzywam zamiennie i stanowig one reprezentacje wyzej wymienionych zabie-
goéw. ,Fikcja nie tyle stuzy jako zwierciadlo albo powiela wciaz siebie samg, co zra-
sta si¢ ze $wiatem, kreujac znaczaca »rzeczywisto$é«, ktorej nie byto przedtem™,
pisze Ronald Sukenick. Chociaz slowa te dotycza literatury, jego spostrzezenia
uwazam za trafne réwniez w konteksécie omawianego gatunku radiowego. Fikcja
w perspektywie gatunku feature zrasta sie ze $wiatem rzeczywistym, bywa wy-
korzystywana umiarkowanie lub zaczyna dominowa¢ nad rzeczywistoscia. Nie
oznacza to jednak, ze reportazysta tworzacy feature ktamie; ciekawie o twérczych
zdolno$ciach pisze Sukenick dalej: ,Nazywa¢ tworcze zdolnosci umystu »klam-
liwymi« jest rownie bez sensu jak méwic tak o prokreacyjnych zdolnosciach
ciala”. Badacz wyraznie wskazuje na rozbiezno$¢ miedzy ktamstwem a kreacja
w sferze dzialan artystycznych, tworzenie jest wiec procesem powstawania ,no-
wego’, nie za§ pozorowaniem ,,obecnego”. Fikcja i zabiegi kreacyjne dopelniaja
obrazu rzeczywistoéci, sa elementem twdrczym, a nie przeklamaniem, i staja si¢
autorska soczewka, w ktdrej stuchacz przystuchuje sie $wiatu przedstawionemu.

Jak wspominalam, feature nie stanowil jak dotad autonomicznego przedmio-
tu badan wéréd polskich medioznawcow. Podstawg bibliograficzna w mojej pra-
cy byly zagraniczne pozycje traktujace o tym gatunku, ktére niekiedy czynily go
glownym obiektem zainteresowan, czgéciej jednak byt on tylko jednym z wielu
analizowanych gatunkéw. Celem mojej pracy jest analiza feature w ujeciu geno-
logicznym oraz case study poszczeg6lnych realizacji. Na tej podstawie wyodreb-
nitam osiem odmian gatunkowych tego typu audycji, ktére stanowia przedmiot
badan w rozdzialach od trzeciego do piatego.

Przy wyborze poszczeg6lnych egzemplifikacji gatunku kierowalam si¢ che-
cig ukazania jego ré6znorodnosci i rozpigtosci migdzygatunkowej. Ograniczeniem
byt krag jezykowy, stad gros zagranicznych dziel to dziala powstale w jezyku an-
gielskim, w przypadku innych jezykow positkowatam sie skryptami anglojezycz-

' R. Sukenick, cyt. za: R. Federman, Surfikcja — cztery propozycje w formie wstepu,
[w:] Nowa proza amerykariska. Szkice krytyczne, Czytelnik, Warszawa 1983, s. 421.
* Tamze.
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nymi przygotowywanymi na potrzeby konferencji miedzynarodowych lub reali-
zacjami Radio Atlas. Projekt ten tworzy angielskie napisy do features i reportazy
radiowych stworzonych w innych, gtéwnie europejskich, jezykach.

Pierwszy rozdzial Feature — perspektywa genologiczna traktuje o gatunku
w perspektywie pozostatych radiowych form artystycznych i ich wzajemnych
relacji.

Pierwszy podrozdzial jest opisem stanu badan i powstal w oparciu o opraco-
wania polskich i zagranicznych badaczy radia. Na podstawie tych stanowisk usta-
lono nomenklature, a takze przedstawiono rozdzwiek miedzy pojeciami feature,
reportaz, reportaz artystyczny w definicjach polskich i zachodnich. Podjelam tez
proébe zdefiniowania gatunku w sposoéb, ktéry uwzglednialby réznorodnos¢ tych
audycji, a takze rozbiezno$¢ definicji powstatych w réznych krajach i w réznym
czasie. Ustalenie definicji i zaprezentowanie stanu badan nad gatunkiem feature
bylto punktem wyjscia do rozwazan nad historia tego gatunku. Nazwa ta nie byla
uzywana w Polsce, powstawaly jednak audycje, ktore wpisuja si¢ w jego wzorzec
gatunkowy, dlatego tez zdecydowalam sie na rozpoczecie pracy od opisania ga-
tunku, by dopiero po tym przej$¢ do omawiania jego poczatkéw w Europie.

W kontekscie stanu badan nad gatunkiem niebagatelne sa réwniez opinie
tworcow radiowych. Ich definicje skladaja si¢ na drugi podrozdzial. Stanowiska
reportazystow zostaly zebrane sposrdd ich publikacji oraz poprzez kontakt za
pomoca poczty elektronicznej. Zalezalo mi na reportazystach zaréwno doswiad-
czonych, jak i poczatkujacych, tworzacych reportaze artystyczne czy zwigzanych
zklasyczna forma reportazu radiowego. W celu uwypuklenia opinii rodzimych re-
portazystow na temat rozumienia tego gatunku, a po czesci z powodu trudnosci
nomenklaturowych, zdecydowatam si¢ wyodrebni¢ te definicje sposrdd definicji
zagranicznych tworcow.

Trzeci podrozdziat — Odmiany gatunkowe audycji typu ,feature” — stanowi
wstep do kolejnych rozdziatéw, a jego celem jest krétkie wprowadzenie do zapro-
ponowanych przeze mnie odmian gatunkowych. Podzial ten jest dwustopniowy.
Pierwszy etap to wyodrebnienie trzech gléwnych wyréznikéw: narratora, aktora
i struktury dziela. Drugi — to juz odmiany gatunkowe, ktére zostaly wyszczegél-
nione ze wzgledu na rodzaj zastosowanej przez autora kreacji.

Rozdziat pierwszy zamyka podrozdziat Bohater i autor w gatunku ,feature”.
Ze wzgledu za stylistyczna, strukturalng i tematyczna dowolnos¢, feature moze sig
opiera¢ si¢ na bohaterze wykreowanym aktorsko, zréwnanym z autorem dzieta,
lub celowo z konstrukcji gléwnej postaci rezygnowa¢. Rozwazania na temat au-
tora i bohatera opartam na kilku wybranych egzemplifikacjach, o ktérych w tym
podrozdziale wzmiankuje, zwracajac na te dwie kwestie uwage, by w kolejnych
rozdzialach przyjrze¢ sie dzielom bardziej szczegétowo.

Drugi rozdzial nosi tytul Rys historyczny: pierwsze ,feature”. Powodem, dla
ktorego historyczne audycje zostaja oméwione po przedstawieniu aktualnego sta-
nu badan, jest fakt, iz termin feature cz¢sto wkraczat do jezyka pozniej, niz powstaty
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pierwsze realizacje. Postanowilam zatem najpierw oméwic audycje od strony ge-
nologicznej, ustali¢ ich ramy i elementy sktadowe, by na tej podstawie przejs¢ do
omawiania pierwszych realizacji. Jak podaje w pierwszym rozdziale, termin feature
do dzi$ nie ugruntowat si¢ w polskiej radiofonii, co nie oznacza jednak, ze takie
audycje nie powstaja. Wirdd badaczy nie ma réwniez jednomyslnosci, czy feature
oznacza to samo co reportaz artystyczny. Z analizy poszczeg6lnych audycji, a takze
z ogolnej perspektywy definicyjnej, moge przyja¢, ze terminy te s tozsame. Naj-
istotniejsza w feature jest perspektywa autora, ktorej — na poziomie definicji — nie
akcentowano tak silnie w reportazu artystycznym, jednak mimo wszystko punkt
widzenia tworcy w dziele artystycznym plasuje sie na pierwszym miejscu.

Pierwszy podrozdzial omawia pionierskie tego typu audycje w stacji radiowej
BBC. Ze wzgledu na fakt, iz w Wielkiej Brytanii powstal pierwszy feature — The
Kaleidoscope Lance’a Sievekinga — zdecydowatam sie rozpocza¢ rys historyczny
od tej stacji. W podrozdziale opisuje okolicznosci powstania tej audycji, przemia-
ny w zespolach redakcyjnych zajmujacych sie tworzeniem features i wzmiankuje
o innych tego typu programach.

Drugi podrozdzial opisuje poczatki audycji feature w Niemczech. Feature
rozwijal si¢ w radiostacjach niemieckich niezaleznie od dzialan Brytyjczykow.
Poczatki audycji zwigzane s3 z filmem akustycznym i tak je pierwotnie nazywano.
Termin feature zaczyna funkcjonowaé w niemieckiej nomenklaturze od lat 50.
Alfred Andersch opublikowal w 1953 roku Versuch iiber des Features, opisujac pra-
ce nad nowym gatunkiem realizowanym przez Ernsta Schnabelsa, jednego z pio-
nieréw niemieckiego reportazu radiowego i feature.

Przedmiotem badan w trzecim podrozdziale zatytutowanym Rys historyczny
artystycznego reportazu radiowego w Polsce jest feature w Polsce. Mimo faktu, iz nie
wszyscy badacze s3 zgodni co do tego, by utozsamiaé pojecia feature i artystyczny
reportaz radiowy, zdecydowalam sie uzy¢ zwrotu ,reportaz artystyczny” w tytule
podrozdzialu, a to ze wzgledu na dluzsza tradycje postugiwania sie tym sformu-
lowaniem w Polsce. Nieocenione okazaly sie ustalenia reportazystki Janiny Jan-
kowskiej. W swoich pracach wzmiankuje ona o audycjach, ktére wprawdzie nie
przetrwaly do dzi§ w formie dZwiekowej, jednak ich opis moze da¢ wglad w ar-
tystyczne realizacje, jakie mialy miejsce w Polskim Radiu w latach 50. XX wieku.

Znaczna cze$¢ audycji, na ktérych skupiam sie w tej czesci dysertacji, nie
zostala nigdy poddana naukowej refleksji w pracach radioznawczych. Reportaze
zebrane w Archiwum Polskiego Radia pozwolity mi na opisanie, w przyczynko-
wej formie, rozwoju artystycznego reportazu radiowego wlatach 50.160. ubiegle-
go wieku. Na obraz poczatkéw feature w Polsce skladaja sie audycje realizowane
m.in. przez Mariana Bekajle, Bronistawa Wiernika, Witolda Zadrowskiego, Joan-
ne Zadrowska, Jerzego Janickiego, Andrzeja Mularczyka.

Nie byla moim celem wnikliwa analiza przemian w zespotach redakcyjnych
czy podejmowanych tematéw, chcialam natomiast przyblizy¢ proces, ktérego
efektem s3 réznorodne audycje radiowe o charakterze artystyczno-dokumen-
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talnym realizowane przez polskich twoércow. Poszczegdlne reportaze rdznia sie
dobieranymi przez autoréw metodami kompozycyjnymi autorzy czerpia ze
wszystkich gatunkéw radiowych, co staram si¢ udowodni¢, analizujac ich prace
w kolejnych rozdzialach.

W tym samym podrozdziale opisuje rowniez szczegdlng realizacje Joanny
Zadrowskiej i Andrzeja Mularczyka. Skrzydta na wlasny uzytek to audycja powsta-
ta w 1958 roku. Forma laczy w sobie stuchowisko i reportaz, a przez udramaty-
zowang rozmowe daje wglad w reporterska relacje z malego miasteczka. Chociaz
wiadomo, ze juz wczesniej podejmowano proby — czesto udane — artystycznych
realizacji, niestety audycje si¢ nie zachowaly. Skrzydla... sa wiec najpewniej naj-
starsza zachowana polska realizacja typu feature.

Ostatni podrozdziat traktuje o polskiej rozglosni Radia Wolna Europa. Po-
czawszy od 1954 roku, opisuje¢ wybrane realizacje stacji, ktére wpisuja si¢ w ramy
gatunkowe feature. Charakter stacji ma swoje odzwierciedlenie w specyfice reali-
zowanych tam audycji. Poruszaja one bardzo réznorodne kwestie: londynskich
audycji radiowych, domu Anny Frank w Amsterdamie czy sudanskich §ladow
Stasia i Nel.

Kolejne rozdzialy to analiza feature wedtug ustalonych przeze mnie odmian
gatunkowych. Opisy przedstawione zostaly w trzech rozdziatach, wyodrebnio-
nych ze wzgledu na dominujacy komponent kreacyjny: narracje, aktora lub
strukture dzieta.

Trzeci rozdzial nosi tytut Narrator w ,feature”. Analizuje w nim audycje,
w ktoérych istotna role, nie tylko informacyjng, ale réwniez artystyczna, odgrywa
narrator. Jego funkcje moze pelni¢ autor, co znane jest w reportazach radiowych
od poczatku ich istnienia, jednak dla mnie najistotniejsza byla estetyczna funkcja
narracji odautorskiej, ktora stanowila droge do osiagniecia artystycznego zamystu
tworcy. Kategorie te nazwalam feature narracji odautorskiej. W narratora wcieli¢
sie moze réwniez bohater, tworzac tym samym feature narracji bezpoéredniej, lub
role te — bohatera i autora — mogg zosta¢ zréwnane w dzielach bohatera-autora.

W opisie funkgji i rodzajéw narratora w feature wykorzystuje teorie Gerar-
da Genetta; jej pierwszej adaptacji na grunt radiowy dokonata Susana Herrera
Damas. W procesie analizy partii narracyjnych uzupelniam stanowiska badaczy
o estetyczng funkcje narracji w dzietach artystycznych oraz egzemplifikacje po-
szczegblnych poziomdéw narracyjnych. Teoria ta pozwala na kompleksowe przed-
stawienie funkcji pelnionych przez narratora oraz calo$ciowa analize wyszczegél-
nionych przeze mnie odmian gatunkowych.

Czwarty rozdzial traktuje o dzietach, w ktérych pojawia sie aktor. Moze on
odgrywa¢ jednego z bohateréw w feature aktorskim lub stanowi¢ element bedacy
zapozyczeniem z dziel stuchowiskowych — te kategorie nazwatam feature z ele-
mentami stuchowiska. Feature aktorski jest stosunkowo czesto wybierang przez
autoréw forma, szczegdlnie gdy decyduja sie oni na opowies¢ o bohaterach, kto-
rzy sami nie moga si¢ w audycji wypowiedzie¢. Szczegdlng odmiang gatunkowa



14 Wstep

jest feature z elementami stuchowiska; moze on by¢ realizowany przez krétkie
scenki stuchowiskowe lub forma w caloéci przypominaé stuchowisko. Dramat
radiowy, z pewnymi modyfikacjami, réwniez moze sta¢ si¢ podstawa do przed-
stawienia ,pejzazu dZzwigkowego’, czyli audycji, w ktérej najwazniejszym elemen-
tem jest pozastowna przestrzen dzwigkowa.

Piaty rozdzial opisuje kategorie wyrdznione ze wzgledu na strukture au-
dycji. Pod pojeciem struktury rozumiem taki uklad elementéw w audycji lub
czynnik pozadzwiekowy, ktéry wplywa na przynaleznos¢ gatunkowa programu.
Feature moze zosta¢ zainscenizowany na dwa sposoby: autor kreuje sytuacje, kto-
ra nie wydarzylaby sie bez jego udzialu, lub w catoéci opiera audycje na weze-
$niej istniejacym tekscie. Kolejny, drugi podrozdzial, analizuje feature ekspery-
mentalny. Dziela te oddalaja si¢ od szeroko rozumianego reportazu radiowego,
by zblizy¢ sie do audialnego eksperymentu, hybrydy gatunkowej faczacej wiele
réznych metod przekazu. Ostatnia wyrdzniona przeze mnie kategoria jest feature
mozaikowy, ktéry laczy w sobie kilka réznych elementéw kreacji bedacych wy-
réznikiem poszczegdlnych kategorii, jednak ich udzial nie jest na tyle duzy ani
nie zaburza klasycznego charakteru dzieta, by mozna by go traktowac jako feature
eksperymentalny.

Praca nie reprezentuje jednej, konkretnej metodologii, a stosuje wiele metod
badawczych. Przy opisie odmian gatunkowych korzystam z podejscia genolo-
gicznego zaczerpnietego z teorii literatury i prasoznawstwa. Podczas definiowa-
nia gatunku pomocne mi bylo filologiczne spojrzenie na stan badan oraz wywia-
dy z twércami radiowymi.

Réznorodno$¢ metodologiczna zwiazana jest z proba pelnej analizy gatunku
radiowego, ktéry dotad nie stanowil samodzielnego przedmiotu badan w pol-
skim medioznawstwie. Feature traktuje zaréwno jako wypowiedz dziennikarska,
ale rowniez jako dzielo sztuki audialnej. Analiza poszczegdlnych komponentow
nie bez podstaw przywodzi¢ moze na mysl analize dzieta filmowego czy stucho-
wiskowego, bowiem znamiona artystyczne obecne w kazdym dziele typu feature
sa jego istota i celem.

Maria Wojtak, w opisie metodologii badawczej koniecznej do analizy ga-
tunkéw dziennikarskich, wyszczegdlnita cztery aspekty wzorca gatunkowego:
aspekt strukturalny, aspekt pragmatyczny, aspekt poznawczy i aspekt stylistycz-
ny’. W odniesieniu do gatunku feature rozumiem wyzej wymienione komponen-
ty nastepujaco:

1. Aspekt strukturalny jako kompozycja dziela, z poszczegdlnymi scenami,
elementami strukturalnymi i okres§lonymi — rzeczywistymi i kreacyjnymi — two-
rzywami glosowymi obecnymi w dziele. Jest to cala audycja, gdzie poszczegélne

* M. Wojtak, Gatunki prasowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej, Lublin 2004, s. 16.
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elementy, odpowiednio uszeregowane przez autora, wplywaja na siebie i stano-
wig o ostatecznym wydzwigku dzieta. Kompozycja audycji typu feature natural-
nie rozni sie w poszczegoélnych realizacjach i moze przypominac swoja forma inne
gatunki radiowe, o czym wspominalam juz wczesniej. Istotne w tym aspekcie sa
walory artystyczne, ktore postrzegam jako nadrzedny cel tworcy, by jego audy-
cja nosita znamiona dzieta sztuki i posiadala walory estetyczne, ktére s3 niejako
srodkiem do osiagniecia tego celu. W realizacji feature estetyczne rozwigzania
akustyczne nie zawsze s3 bezpo$rednio zwigzane z kategoria piekna i harmonii
odbioru, uzyte dzwieki czesto beda dla stuchacza nieprzyjemne, jednak wlasnie
takie beda droga do osiagniecia zamierzonego — artystycznego — efektu.

2. Aspekt pragmatyczny bedacy reprezentacja celu komunikatu, sytuacji
odbiorcy i nadawcy oraz potencjatu illokucyjego. Aspekt ten, jako prymarny
cel realizacji audycji, zwiazany jest z artystycznym zamystem tworcy lub checia
przekazania opowiesci. Wszystkie audycje typu feature omawiaja pewien wy-
cinek rzeczywistosci i s3 audycjami z dokumentalnym komponentem, jednak
proporcje pomiedzy prawdziwa historig a przekazem artystycznym moga by¢
rézne dla poszczegdlnych realizacji, co nie pozostaje bez wplywu na cel, jaki
chciat osiggna¢ autor.

3. Aspekt poznawczy rozumiany jako temat audycji i sposob jego przed-
stawienia, ktéry w dzielach artystyczno-dokumentalnych zwiazany bedzie
z elementami dokumentalnymi, opowiadajacymi o danym wycinku rzeczy-
wistoéci — prawdziwej historii, ktorg autor chce opowiedzie¢. Niezaleznie od
stopnia artystycznosci czy eksperymentalno$ci dziela feature zawsze przekazy-
wac bedzie jakas prawde o $wiecie: konkretnym bohaterze, zdarzeniu, zjawisku
badz samym autorze.

4. Aspekt stylistyczny wiaze sie z uzytymi srodkami dzwigkowymi: two-
rzywami glosowymi, kuchnia akustyczng, muzyka, swiadomym uzyciem ciszy.
Komponenty te s3 niezwykle istotne w dzielach, w ktérych forma jest réwnie
istotna co tre$¢. Feature korzysta ze wszelkich styszalnych srodkéw, a audycje sa
dzielami artystycznymi.

Takie rozumienie poszczegdlnych aspektow daje kompletny obraz wzorca
gatunkowego audycji typu feature, jednak z zaznaczeniem jego wariacyjnosci. Jak
pisze Wojtak: ,Wzorca gatunkowego nie traktuje zatem jako jakosci stalej (trwa-
lej) ani miary stopnia doskonalosci jednostkowych wykonan™. Poszczegélne
egzemplifikacje gatunku moga przybiera¢ forme zblizong do stuchowiska, repor-
tazu czy eksperymentu radiowego, jednak nie sposéb — np. na podstawie liczby
tworzyw gtosowych czy $rodkéw artystycznych — zmierzy¢ ich wartos¢ i bliskos¢
do doskonatosci.

* Tamze, s. 18.
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Feature jest gatunkiem otwartym na wszelkie zasoby audialne i twércze po-
dejscie do materii radiowej, co pozwala twércom niezwykle kreatywnie podcho-
dzi¢ do opowiadanych historii. Balansowanie na granicy sztuki audialnej i dzien-
nikarstwa sprawia, ze ta ,wolna” forma pozwala na swobodne manewrowanie
dystansem miedzy autorem, bohaterem i stuchaczem.



RozpziAr 1

FEATURE - PERSPEKTYWA GENOLOGICZNA

1.1. Feature — stan badan i terminologia

Zaréwno w badaniach naukowych, jak i codziennym obcowaniu z dziata-
niami artystycznymi przywyklismy do opozycji dokument — sztuka. Pytanie
o te opozycje sformutowal w 1980 roku Roch Sulima w publikacji Dokument
i literatura':

Wiréd szczegdlowych rozgalezien tak pomyslanej opozycji zjawia sie szereg donio-
slych dzis przeciwstawien typu: literatura artystyczna — literatura faktu, literatura
intelektualnego eksperymentu — literatura bezpo$redniego do$wiadczenia. Wspo-
mniane wyzej opozycje przenikaja z jednej strony wprost do wnetrza dziela literac-
kiego, wyznaczajac krag spraw ludzkich oraz charakterystyki postaci i bohateréw,
a z drugiej strony modeluja wyobrazenia m.in. o dokumentach, pamigtnikach i au-
tobiografiach, posrednio modelujac je same. [ ... ] Realizm uchylil lub zatart granice
pomiedzy zorganizowanym opowiadaniem (narrach artystyczng w waskim sensie)
a ,ludzkim dokumentem”. W obrebie poszerzonej sfery tego, co ,artystyczne”, mo-
gla pojawi¢ sie kategoria , literatury dokumentalnej”.

Badacz zwraca uwage na stopniowe zacieranie granic na gruncie literackim,
w czym znajduje przetozenie na audialne formy wypowiedzi. Gatunki dzienni-
karskie, w tym gatunki radiowe, maja wszak swoje korzenie w literaturoznawczej
genologii i bezposrednio si¢ z nimi lacza. Formy dokumentalne czerpia z doko-
nan literackich czy tez artystycznych, same stajac si¢ forma sztuki.

Feature radiowy czy tez radiowy reportaz artystyczny — do podobiernstw
iréznic obu form przejde pdzniej — nie jest ani bardziej dokumentalny, ani bar-
dziej artystyczny i tylko kompleksowe spojrzenie na oba te czynniki moze za-
owocowac pelng jego percepcja i zrozumieniem. Feature, by najkrécej opisac te
forme przed dokladng jej analiza, bezpo$rednio czerpie ze wszystkiego, co sty-
szalne, posrednio za$ ze wszystkich form sztuki, przekazu artystycznego i do-
kumentalnego. Laczy w sobie opowie$¢ o czlowieku badz zdarzeniu, fabule,
kreacje, elementy zmys¢lone i fakty, by w mozliwie najpelniejszy sposéb odda¢
mys$l autora.

' R. Sulima, Dokument i literatura, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1980, s. 9.
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Na zachodzie Europy feature jest forma niezwykle popularng i twércy dziet
radiowych czesto decyduja sie na jej realizacje. W Niemczech praktykowany jest
od kilkudziesieciu lat, rowniez w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii wie-
lu twércéw wyspecjalizowalo sie w produkeji tego typu dziel. Od 1974 roku or-
ganizowana jest International Feature Conference, podczas ktorej prezentowane s
features z calego $wiata. Konferencja co roku odbywa si¢ w innym miescie, w Pol-
sce zorganizowana zostala dwukrotnie: w 1998 roku w Warszawie i w 2015 roku
w Lublinie. W Stanach Zjednoczonych features prezentowane sa podczas konfe-
rencji organizowanych od 2001 roku w Chicago przez Third Coast International
Audio Festival.

Na polskim gruncie staje si¢ przedmiotem badan naukowcéw oraz tematem
rozwazan wérdd praktykow, ale réwniez wyzwaniem dla obu tych grup. W pierw-
szym rozdziale pracy chcialabym przedstawi¢ definicje tego gatunku w Polsce
ina Zachodzie oraz ukaza¢ rozne sposoby rozumienia features.

Audycje radiowe typu feature sa nierozlacznie zwigzane z reportazem radio-
wym, gatunki te przenikaja sie i bywaja ze soba mylone. Feature inaczej rozumia-
ny jest na gruncie polskim, amerykanskim czy brytyjskim. Feature jako forma ar-
tystyczna jest pojeciem niezwykle pojemnym i poszczegélne jego realizacje moga
bardzo sie od siebie roéznié.

Reportaz, niezaleznie od medium, dla ktérego zostal stworzony — prasy, telewizji
czy radia — jest gatunkiem non-fiction. Wymog autentycznosci obliguje tworcow re-
portazu do opisu rzeczywistych stanéw, bohateréw czy zdarzen, niemniej niektorzy
tworcy reportazowi odchodzg od skrajnego mimetyzmu, przekladajac nad relacje
z rzeczywistosci aspekty artystyczne. Srodek cigzkosci przeniesiony zostaje na funk-
cje estetyczng dziela; jak uwaza Kazimierz Kozniewski ,reportaz przekazuje czytelni-
kowi prawde dnia dzisiejszego z uzyciem wszelkich srodkéw artystycznych — procz
fikcji”*. Reprezentacje gatunku w radiostacjach Europy Zachodniej, Stanéw Zjedno-
czonych i Australii czesto zawieraja elementy fikcyjne, zostaly wzbogacone artystycz-
nie. Dziela te na calym $wiecie nazywane sa feature. Ten angielski termin ugruntowat
sie w nauce polskiej (postuguja si¢ nim m.in.: Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, Je-
rzy Tuszewski, Kinga Klimczak, Joanna Bachura-Woijtasik), niemieckiej czy potu-
dniowokoreariskiej’. Stosowany jest réwniez w odniesieniu do reportazu prasowego,
jednak na tym gruncie pojecie wiaze sie z tekstem o prostej konstrukgji, forma uboz-

? K. Kozniewski, Rzeczywistos¢ i fikcja, [w:] Pisma krytyczne, red. S. Baczynski, A. Ki-
jowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1963, s. 404. Cyt. za: K. Wolny-
-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie, teoria — praktyka
- jezyk, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 57.

* O feature jako gatunku radiowym w Korei Potudniowej pisze m.in. Kim Seung-wal,
producent radiowy i autor stuchowisk. Kim Seung-wal, Das Radio-Feature in Korea, En-
gland und Deutschland, Seul 2001.
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sza od reportazu*. Chociaz w nomenklaturze niemieckiej przyjeto anglojezyczna na-
zwe gatunku, w pierwszych latach jego funkcjonowania nie obylo si¢ bez pewnych
trudnosci. Wlatach 60. XX wieku badacz Eugen Kurt Fischer uznawat termin feature
za ,utrapienie dla wielu stuchaczy™. Poréwnywat okreslenie do Feuilleton (pol. fe-
lieton), do ktérego niemieckojezyczni odbiorcy musieli si¢ przyzwyczaié. Sadzil, ze
feature spotka podobny los i termin stanie si¢ powszechnie uzywany. Jego przewi-
dywania sie sprawdzily, na temat gatunku powstalo wiele publikacji akademickich
i popularnonaukowych, a Das Radio Feature znalazl miejsce w jezyku niemieckim.
Na czestsze uzywanie terminu feature niz wcze$niej obecnego w jezyku niemieckim
Hoerbilder (pol. obraz dzwiekowy), wskazuje — poza niemieckimi badaczami — au-
stralijska znawczyni form artystycznych Virginia Madsen®.

Feature radiowy jest dzietem o naturze dokumentalnej, jednak termin ten
wskazywac ma na dzieto $miale artystycznie’. Konstrukcja audycji moze przypo-
mina¢ reportaz radiowy lub oddalac¢ sie od tej formy, realizujac zalozenia progra-
mow artystycznych czy eksperymentalnych.

Jednym z pierwszych badaczy opisujacych feature byt Alfred Andersch, nie-
miecki pisarz, autor stuchowisk, dziennikarz radiowy. O formie tej pisal:

Termin feature nigdy nie odnosi sie do treéci przedmiotu; raczej opisuje sposob
przedstawienia: od making, form, appearance poprzez facial aspect cztowieka albo
poczawszy od fashion az do special inducement gazet i radia. Feature oznacza wiec
forme, a nie przedmiot sam w sobie, przy czym jednak, jak w wygladzie cztowieka,
bywa, ze forma i tre$¢ sa takie same®.

Andersch uznaje zatem sposob realizacji tego typu dziet audialnych za osiowa ceche
audydji typu feature. Nacisk polozony na forme sprawia, ze egzemplifikacje tegoz
gatunku zapewniaja odbiorcom doznania estetyczne. Wartosci artystyczne dziela sa
réwnie istotne jak — postugujac sie terminologia Anderscha — sam jego przedmiot.

O reportazu radiowym Helena Wiegner pisala, ze ,pelni wszystkie funkcje
srodkéw masowego przekazu, a takze pewne funkcje sztuki™. Krzysztof Kako-

* Por. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie.
Teoria. Praktyka. Jezyk, WAiP, Warszawa 2006.

5 E.K. Fischer, Hoerpiel. Form und Funktion, Alfred Kroner, Stuttgart 1964, s. 86.

¢ V. Madsen, Children of Sodom and Gomorrah: A critical reflection, ,RadioDoc Re-
view” 2014, nr 1(1),s. 7.

7 ]. Biewen, A. Dilworth, Reality Radio. Telling True Stories in Sound, North Carolina
University Press, Chapel Hill 2010, s. 10.

8 A. Andersch, Versuch iiber des Features, ,Fehrsehen und Rundfunk” 1953, nr 1,
5. 95. O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia pochodza od autorki.

° H. Wiegner, Funkcja form reporterskich w ,Programie dla Zagranicy” Polskiego Radia,
Warszawa 1972, s. 20.
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lewski wskazywal na fakt, iz ,od literatury pigknej oddziela reportaz wymog au-
tentyzmu, od dziennikarstwa — piekno formy”'°. Na podobna analogie wskazuje
Andersch, piszac o radiowym feature:

Feature moze rozprzestrzenia¢ si¢ na wszystkie mozliwe rodzaje przekazu ra-
diowego. Wzial w posiadanie raport, reportaz, opis zagadnien spoltecznych, psy-
chologicznych i politycznych. Jest forma, sztuka, jego zasoby sa nieograniczo-
ne. Siega od dziennikarstwa do poezji, od racjonalnego opisu po surrealistyczny
sen'l.

To bogactwo zasobéw i réznorodnos¢ formalna sa niezwykle istotne przy charak-
teryzowaniu tego typu audycji. Inspiracja moze by¢ zaréwno sen, jak i poezja, nie
tylko fakty, jak w przypadku dziet czysto dokumentalnych. Eugen Kurt Fischer,
zaliczany do pionieréw niemieckiej radiofonii, pelnil funkcje kierownika literac-
kiego radiostacji MIRAG. Obok aktywnosci dziennikarskiej, Fischer zastynat
jako medioznawca. W centrum jego zainteresowan naukowych znajdowalo sie
sluchowisko. To wlasnie w dziele poswieconym stuchowisku, a zatytulowanym
Hoerpiel. Form und Funktion (Stuchowisko. Forma i funkcja), umiescit swoje roz-
wazania na temat feature. Twierdzil, iz nazwanie feature ,przekazem dokumental-
nym” czy po prostu ,dokumentem” umniejszy znaczenie ,poetyckiego kompo-
nentu nowej formy”"2.

Kontynuatorem mysli Anderscha i Fischera zdaje sie by¢ wspoélczesny nie-
miecki twérca dokumentéw i producent radiowy Jens Jarisch". Definiuje on
feature jako ,twor diwiekowy pozwalajacy na ponowne do$wiadczenie zdarzen
i zaleznosci pomiedzy nimi”'*. Dla Jarischa istota gatunku jest jego dualnos¢,
gdzie zawartos¢ jest dokumentalna, forma natomiast — artystyczna. W szerszej
perspektywie feature sklada¢ moze sie zatem ze wszystkiego, co jest slyszalne, jak
réwniez z ciszy". Zgodne jest to z twierdzeniem Anderscha, ktory zasoby feature
okreglil jako nieskoriczone. Wraz z mozliwymi do wykorzystania srodkami arty-
stycznymi wzrasta ilo§¢ mozliwych do podjecia tematéw. Feature, o czym pisal
Andersch, dotyczy¢ moze niemal kazdego zagadnienia.

10 K. Kakolewski, Reportaz [hasto], [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red.
A. Brodzka i in., Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1993, s. 932.

" A. Andersch, Versuch iiber des Features, ,Fehrsehen und Rundfunk” 1953, nr 1,
s.93.

2 E.K. Fischer, Hoerpiel..., s. 86.

" Niemiecki reportazysta, w 2010 roku otrzymat nagrode Prix Italia za audycje Dzie-
ci Sodomy i Gomory.

14 ]. Jarisch, Was ist eigentlich ein Feature?, http://wwwyeya.de/journal/faq (dostep:
4.10.2014).

'S Tamze.



